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Einfiihrung in die Denkmalpflege I '

Anmerkungen zur Geschichte der Denkmalpﬂege

I Tradition der Werterhaltﬁng bis zum Ausgang des
18. Jahrhunderts

Das Panorama der europiischen Kulturlandschaft der Gegenwart ist das Ergebnis eines Pro-
zesses, in welchem iiber Jahrhunderte und Jahrtausende hinweg stindig Altes durch Neues
ersetzt wurde, und damit eine scheinbar naturnotwendige und auBerordentlich schopferische
Entwicklung. Als selbstindige Disziplin mit eigenen Kategorien, Methoden und Zielen ist
die Denkmalpflege ein Kind des Historismus und ein Enkel der Aufklarung.

Ohne ein tiefgreifendes BewuBtsein der Verschiedenheit von Gegenwart und Vergangenheit
und ohne die gedankliche Vorstellung von Evolution (Entwicklung) und Individualitiit sowie
deren Erfahrung wire Denkmalpflege weder als ein verpflichtendes Verhiltnis zur Ge-
schichte noch als praxisorientiertes Handeln existent.

Das Bemiihen um die Erhaltung wertvoller Bauten als Zeugmsse von Kultur und Geschichte
reicht zuriick bis in die Zeit der Antike.

So weiB u.a. schon Vitruvius Pollio, bedeutender Theoretiker und Architekt im augu—
steischen Rom, um 25 v. Chr. von gesetzlichen Regelungen zum Schutz beriihmter Gebiu-
de und Heiligtiimer zu berichten. Gelten diese kaiserlichen Dekrete noch dem reichen

‘kiinstlerischen Erbe der rdmischen Republik, so stellt Hadrian wahrend seiner Regierungs-

zeit (117 bis 138 n. Chr.) bereits das Verschleppen schmiickender Bauteile generell unter
Strafe. Aus dem vierten nachchristlichen Jahrhundert, also schon in der Zeit der Auflésung
des Imperium Romanum, findet sich sogar eine Anordnung Valentinians, daB auch die
Sténde, also die staatstragenden Krifte des Reiches, Strafe zu erwarten hitten, falls sie den

- "Schmuck der Heimat" nicht mit der gebotenen Autoritdt verteidigen, ja, auch dem privaten

Bauwesen gilt die staatliche Fiirsorge, wie folgende Worte belegen: "Es ist unzuldssig, den
duBeren Schmuck an Privatgebduden durch moderne Zutaten zu entstellen und historische
Bauwerke aus Habgier, nur um Geld zu machen, zu verunstalten."

Fiir Rom lassen sich vergleichbare Intentionen, die allerdings nun iiber den kiinstlerischen
Wert hinaus auf den geschichtlichen Quellenwert abzielen, in einem ErlaB Papst Leo X. von
1516 belegen, der Raffael (1483 - 1520) zum Leiter des Grabungswesens bestellt. Nicht nur
die Ausgrabung romischer GroSbauten, sondern auch deren genaue Aufnahme, die In-
ventarisierung der Bestinde und die Moglichkeit der Rekonstruktion antiker Bauten stehen
jetzt zur Diskussion, wobei das Quellenstudium antiker Autoren ebenso verpflichtend ist
wie die Wahrmehmung des 6ffentlichen Interesses.

In seinem vorausgehenden Memorandum von 15135 geiBelt Raffael die Ka]kgewmnung, der

- Steine und Statuen geopfert werden, ebenso wie die Verantwortungslos1gke1t im Umgang

mit den Fundamenten und die Tatenlosigkeit dec Wissenden.



Wie ihm selbst die Klage iiber die Verluste nicht zum Alibi fiir eigene Tatenlosigkeit gerit,
so soll es auch fiir den Papst kein Entrinnen aus der Verantwortung geben, "denn diejeni-
gen, welche den romischen Denkmilern Viter und Beschiitzer hitten sein miissen, haben
lange geholfen, sie zu zerstéren... Wie viele Pépste, Heiliger Vater, haben antike Tempel,
Statuen und Bogen zerstort?..." und fahrt fort: "Gleich wie fiir jeden einzelnen die Pietit
den Eltern und dem Vaterlande gegeniiber Pflicht ist, ebenso fiihle ich mich verpflichtet,
alle meine geringen Krifte daranzusetzen, daB, soweit als mdglich, ein Stiick von dem Bilde
lebendig bleibe oder vielmehr ein Schatten dessen, was in Wahrheit das Vaterland aller
Christen ist, welches einst so vornehm und méchtig war, daB die Menschen zu glauben be-
gannen, dieses einzige Reich stehe {iber dem Schicksal und sei gegen den Lauf der Natur
dem Tode entzogen, um zu dauern in Ewigkeit. - Ja, ich wage zu sagen: Dieses ganze neue .
Rom, das man heute sieht, wie groB es auch sein mag, wie schon, wie reich an Palisten,
Kirchen und Bauwerken . . . alles ist mit dem Kalk aus antikem Marmor errichtet". Zwolf
Jahre sei er nun in Rom, und wie viel sei allein in dieser Zeit zerstort worden!

Raffaels detailliertes Programm der Befundanalyse mit Bauaufnahine und skizzenhafter
 Entwicklungsgeschichte ist erstmalig kombiniert mit der Dreiheit von GrundriB, Querschmtt

und AufriB als wesentlichsten Elementen der Archltekturdarstell ung.

Ein ErlaB aus der Zeit Pauls III verpflichtet den Leiter der neuen Behérde, dariiber zu wa-
chen, "daB die Monumente der Stadt und der Umgebung und alle Statuen, Inschriften,
Marmore, soviel als moglich bewahrt, von Gestriipp befreit, keine neuen Bauwerke ihnen
angehingt, nicht zerschlagen, zu Kalk gebrannt oder aus der Stadt entfernt werden. "
MiBbrauch und Zerstérung werden dadurch nicht verhindert, wie die Handlungsweise von
Sixtus V und selbst Paul III oder Urban VIII zeigen. Symptomatisch fiir die Progressivitit
dieser Konzepte ist vielmehr gerade ihre geringe Wirkung im konkreten Fall.

Die Vollendung bestehender Bauten des Mittelalters wird im 15. u. 16. Jhdt erneut disku-
tiert.
Insbesondere an der Frage des Weiterbaues des Mailinder Domes zu Beginn des 16. Jhdt.
entwickeln sich fiir die B Haltung der Renaissance bedeutsame denkmalpflegerische Aspekte.
Wie oft, hat sich auch hier der Dombau lange hingezogen, so daB die Gotik lingst veraltet
ist, als die Gestaltung von Fassade und die Uberwdlbungen anstehen. ,
Die erforderlichen Technologien sind z.T. vergessen, die Bauhiittentraditionen sind unter-
- brochen, so da die Losung ausschlieBlich bei den zeitgendssischen Melstem der Renais-
‘sance zu suchen ist.
Leonardo da Vinci (1452 - 1519), der das Problem von der eher konstruktiven Seite behan-
delt und sich als "medico archittetto" des Domes sicht, formuliert folgendermaBen:
"Zuerst werde ich von der Erfindung des Architekten des Domes sprechen und Euch klar
darlegen, welches seine Absicht war und wie sie sich in dem begonnenen Bau bestitigt.
Wenn ich Euch das verstindlich mache, werdet Ihr erkennen konnen, da8 mein Modell
diejenige Symmetrie, diejenige Bez1ehung, diejenige Konformitit in s1ch hat, welche zu
dem angefangenen Gebiude gehort.

Ein Gutachten Bramantes (1444 - 1514) dagegen zielt in die gleiche Richtung eines. Weiter-

baues im ungeliebten gotischen Stil. Raffael dagegen &uBert in 0.e. Memoranden an Papst
Leo X 1516 beziiglich der Akzeptanz der gotischen Baukunst grundsitzlich: "Wie man schon
an den Verzierungen sicht, war diese (die Architektur der Deutschen) weit entfernt von der
schonen Bauart der Romer. Die Alten besaBen nimlich auBer dem eigentlichen Baukorper
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die schonsten Kranzgesimse, Friese, Architrave, Saulen, Kapitelle und Basen, ja uberhaupt
waren alle Verzierungen von vollkommener und schonster Art. Die Deutschen aber, déren
Art an vielen Orten noch fortlebt, setzen als Verzierung nur kauernde, schlecht gemachte
Figiirchen als falsch verstandene Kragsteine unter die Balken und verwenden andere seltsa-
me Wesen, Figuren und Laubwerk, denen jede verniinftige Grundlage fehit."

Unbedingter Respekt vor dem Plan des entwerfenden Architekten sowie die zentralen For-
derungen humanistischer Architekturtheorie nach ' "simmetria”, "corrispndentia” und

"conformita” auf der Basis des Hauptwerkes von L.B. Alberti (1404 - 1472). "De re aedifi-
catoria”, 1485, sind Elemente zeitgendssischen Denkens und bedeuten die Forfiihrung der
gonschen Ingenieurleistung, wenngleich zentrale Forderung der Renaissance im Sinne von
Alberti und den Architekturtheoretiken der nachfolgenden Generation ausschlieBlich die Er-
neuerung der Architektur aus den spirituellen und formalen Vorstellungen der Antike ist.
Die Uberlegungen von Bramante und Leonardo da Vinci beziiglich des Mailinder Domes
erweisen sich im Zusammenhang mit der gotischen Baukunst noch im 19. Jahrhundert im-
mer auch als Auseinandersetzung mit der klassischen Architekturtheorie. Die iiber Genera-
tionen hin gefiihrte Debatte um die Fassade von San Petronio in Bologna mit der Polarisie-

. rung der Anhénger einer reduzierten Gotik im Geiste Leonardes und der Auffassung

A. Palladios (1508 - 1581), wonach der gotische Stil nur als Konfusion, nicht aber als Ar-
chitektur zu werten sei und jeglicher Majestit, Angemessenheit und der Korrespondenz der
Teile ermangele, belegt dies und reicht ebenfalls bis weit in das 19. Jahrhundert.

Seit dem 17. Jhdt. verstirken sich Initiativen, den historischen Zeugniswert von Bauten

wenigstens im Bild bewahren, wihrend beim Umgang mit Baudenkmilern regelmiBig Wie-

deraufbau oder Vollendung im Vordergrund stehen.

Bewufite Erhaltung hat zumeist politische Griinde als Legitimation von Machtanspriichen
etc. (Erhaltung des Palazzo Vecchio in Florenz als Ausweis der Medici-Herrschaft unter
Cosimo I, 16. Jh.; Wiederaufbau des gotischen Dogenpalastes in Venedig nach dem Brand
1577 als Herleitung venetianischer Herrschaftsanspriiche'-‘f' aus dem Mittelalter.

Die Geschichte der Denkmalpﬂege und die Begriindung ihrer Aufgaben orientiert sich auch
im deutschen Mittelalter zunéchst am Sakralbau,

Wesentliche Grundlage hierbei ist, dhnlich der antiken Tradition, die Bauunterhaltung, wel-
che sich mit handwerklichen Mitteln, Techniken und Materialien vollzieht und insofern _

- immer im tradierten Sinne handelt, d.h. denkmalrelevant ist. Die ungewdhnlich groSe Zahl

von liberlieferten Missionsbauten des Friihmittelalters bezeugt neben der am Handwerk ori-
entierten Instandhaltung die kultische Verehrung, welche diese Bauten iiberliefert hat.

(Als Beispiele seien die Marienkapelle auf der Festung in Wiirzburg, die Aachener Pfalzka-
pelle, die Wiperti-Krypta in Quedlingburg, der "Alte Turm" in Mettlach/Saar u.v.a. er-
wahnt).

Neben den religiésen Griinden, welche insbesondere seit dem 12. Jahrhundert bei der gro-
Ben Zahl von Kirchenerweiterungen fiir die wachsenden Gemeinden maBgebend sind, stehen
bei Umbauten und Erweiterungen auf Grund der hohen Baukosten nun wirtschaftliche
Aspekte im Vordergrund, die das Bauen "im Bestand" als sinnvoll erscheinen lassen.

Fir die Baugeschichte des Mittelalters ist somit die Verwendung élterer Bauteile wie vor-
handener Tiirme, Chdre oder sonstiger Mauerziige charakteristisch. (Beispiele sind zahlrei-
che gotische Kathedralen, u.a. die Miinster von Freiburg, StraBburg oder Aachen).




Wesentlicher Grund fiir die Erhaltung ist ferner die Tradition der Bauhiitten, welche der
Weiterverwendung von Bauteilen oder Baukomplexen in situ entgegenkommt. Die in der
Regel viele Generationen iibergreifenden Bauzeiten, welche dem einzelnen Baumeister oder
Handwerker Funktion und BewuBtsein als Glied einer Kette, als Fortfiihrer eines auch und
vor allem spirituell geschauten gemeinsamen Werkes zuweisen sowie die Vermittlung prak-
tischer und durch Empirie gewonnener konstruktiv-technischer Erfahrung vom Meister auf
den Gesellen bei der Auffiihrung kompliziertester baulicher Organismen wird nun bereichert
durch die Wanderschaft von Bauhiitte zu Bauhiitte und den damit verbundenen Transfer von
nicht allgemein zuginglicher Kenntnis. Derartige Bindungen fordern zwangsliufig die Be-
wahrung der Bestehenden, sei es aus Achtung, Ehrfurcht oder 6konomischem Kalkiil.

Charakteristisches Beispiel hierfiir ist der Dom von Siena, welcher, im 13. Jhdt. in heutiger
Form entstanden, 1316 eine Osterweiterung erféhrt, die seit 1339 durch einen riesigen Neu-
bau als kiinftiges Hauptschiff abgelost wird, welcher jedoch durch die Pest 1348 zum Erlie-
gen kommt.

Desgleichen wirken. kirchliche und weltliche Auftraggeber als Konstante {iber Generationen
hinweg, wobei sich der Wandel vom friihen Mittelalter mit hohem Adel und Klerus {iber
das Hochmittelalter mit Orden und mittlerem Adel bis zum Spitmittelalter und dessen er-
starkendem Biirgertum im vergleichsweise langen Zeitraumes von jeweils ca. 200 - 250
Jahren vollzieht. v

Die vorwiegend gg'_gic")sen bzw. wirtschaftlichen Griinde fiir die Bauerhaltung des Friih-
und Hochmittelalters ergénzen sich im Spétmittelalter durch asthetisch-gestalterische Vor-
stellungen vorzugsweise im Kirchenbau, indem die neuen spatgotischen Raumformen
(Hallen-Kirchen) mit ihrer vergroferten Diaphanie und Lichtfiille bewuBt gegen iltere, ge-
schlossene Langhausbauten mit dem Ziel erh6hter malerischer Wirkungen als dsthetisches
Anliegen der Spétgotik gesetzt werden. Beispiele hierfiir sind u.a.: Franziskanerkirche
Salzburg, St. Lorenz und St. Sebaldus in Niirnberg, Freiburger Miinster.)

Mit diesem Architekturphdnomen sind erste historisierende Adaptionen romanischer Bau-
formen in der Spéatgotik verbunden. ‘

Im Profanbau sind dhnliche Tendenzen zu beobachten,; indem die typische Hohenburg im
deutschen Sprachraum gewohnlich einen Bergfried des 12. Jhdt., einen Pallas aus dem

13. Jhdt., duBere Ringmauern und Tortiirme aus dem 14. Jhdt. sowie Geschiitzbastionen des ,

15. Jhdts. und Wirtschaftsbauten des 16. Jhdts'. besitzt.

- Auch den beweglichen Kunstwerken gegeniiber ist das Mlttelalter tolerant. (Bewahrung

- romischer Kunstwerke und Fragmente in mittelalterlichen Bauzusammenhiingen, wie u.a.
Maria Saal in Kirnten, Markusdom in Venedig, Bewahrung des Reiterstandbildes von Marc
Aurel wegen Zuschreibung als Darstellung des bereits christlichen Kaisers Konstantin).

Die groBten Verluste an Kunstwerken aller Art werden verursacht durch Ku'chenbrande,
Blitzschlag und Brandschatzungen.

Die Verluste an Kunstdenkmilern durch den Bildersturm der Reformationszeit betreffen fast
ausschlieBlich die vom Calvinismus reformierten Landesteile.

Die lutherische Reformation kennt dagegen kaum die planmiBige Zerstérung aus fanati-
schem Glaubenseifer.
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Die schwersten Verluste an Bau— und Kunstwerken verursacht der 30—Jahnge Kneg, als
zahllose Stidte und Dérfer in Schnitt und Asche sinken.

(Beispiel hierfiir ist der romanisch/gotische Turm mit barockem Helm und Saalbau des

18. Jhdts. vieler Gemeinden ebenso wie der Verlust unzihliger 6ffentlicher und biirgerlicher
Bauten der Zeit bis zum 16. Jhdt.).

Das Rheinland erleidet weitere erhebliche Verluste durch die Kriegsziige Ludw1gs XIV
1689). '

Die in simtlichen Kunstgattungen aufierordentlich schopfensche vitale und phantas1evolle
- Epoche des Barock entwickelt ein sehr stark von Ricksicht und Einfiihlung geprigtes Ver-
hiltnis gegeniiber der Geschichte und deren kiinstlerischen Hinterlassenschaften
(BewuBtsein genealogischer Verflechtung, Kult der Ahnengalerie als frithes Auftreten h1-
storischen Denkens. Die exakte Rekonstruktion der durch Sprengung 1689 zerstérten Joche
des Speyerer Domes durch Ignatz Michael Neumann, Sohn von Balthasar Neumann, sowie
dessen Erginzung des Vierungsturmes am Mainzer Dom in romamschfgotlschen Formen
belegen dies u.a.
Das darin zum Ausdruck kommende denkmalpflegerische Verhalten gilt jeweils dem Ge-
schichtsdenkmal als Grablage und Kronungsort, orientiert sich allerdings wie bei zahirei-
chen weiteren Beispielen an einer bewuBten Adaption der historischen Form mit dem Ziel
architekturasthetischer Einheit. ‘ .
(Benediktnerabtei Mauersmiinster/ElsaB 1769, Chor der Martinikirche Braunschweig 1722,
Erweiterung der Kath. Pfarrkirche Erbach/Rheingau 1723, Marktschranken StraBburger
Miinster 1777). '

Der programmatische Historismus des 17. Jhdts. insbesondere bei den Jesuitenkirchen der
Gegenreformation dagegen entsteht vorwiegend aus religionspolitischen Griinden
(Molsheim/Elsa8 1614 - 19 Koln, St. Mariae Himmelfahrt 1618 - 29; Paderbom 1682 - 92
u.a.).

Im Gegensatz zu dieser skizzierten Tendenz des Barock werden zahlreiche mittelalterliche
Kirchen gewaltsam barockisiert (u.a. Dome in Freising, Wiirzburg, Hildesheim Zisterzien-
ser Kirche Ebrach, Stadtkirche in Celle u.a.), durch die Anpassung der Innendekoration an -
den Zeitgeschmack allerdings vor dem Abbruch bewahrt.

Die zweite Epoche groBer Kunstverluste in der deutschen Geschichte ist die Zeit zw1schen
1780 und 1820. L

Die Franzosische Revolution 1789, die Koa]monslmege gegen Frankreich, Napoleons
Kriegsziige durch Europa, die von ihm erzwungene Neuordnung von Territorien und staatli-
chen Organisationen, insbesondere aber der Reichsdeputationshauptschluf 1803 mit der
Folge der Sikularisierung (Verweltlichung) der geistlichen Firstentimer und Orden bedeu-

- tet den Untérgang wertvoller Baudenkmale und ihrer Ausstattung durch Versteigerung auf
- Abbruch, Umwandlung in Scheunen, Fabriken (Kloster-Kirche Altenberg, Schlésser von
GoOhrde und Salzdahlun 1813 - 1826, Dom in Goslar 1819, Abbruch von zahlreichen Or-
densschldssern in WestpreuBen, der Klosterkirche Miinster-Schwarzach von Balthasar Neu-
mann, der Favorita in Mainz von Maximilian von Welsch 1793. ‘

Unter dem Eindruck dieser Vernichtungen sind erste Regularien zu sehen, u.a. die Erlasse
Markgraf Alexanders von Bayreuth 1771/1780 und Landgraf Friedrichs zu Hessen-Kassel




1780, wobei diese noch, vollig im Geist des 18. Jhdts., der Legitimierung der eigenen
Familiengeschichte aus den Anfingen des mittelalterlichen Rittertums gelten.

Die ersten regelrechten Schutzverordnungen, um die sich bedeutende zeitgendssische Archi-

tekturen verdient gemacht haben, entstehen durch den Einflu Friedrich Weiribrenners

(1766-1826)

1812 im GroBherzogtum Baden, der den Abbruch der Klosterklrche St. Blasmn (D'Ixnard)

verhindert und im GroBherzogtum Hessen-Darmstadt 1818 durch Georg Moller (1784—
1852), welcher die Karolingische Torhalle in Lorsch rettet. )

Diese Veroi'dnungen fordern eine beschreibende und zeichneﬁsche’Dokumentéﬁon der
"Uberreste alter Baukunst, welche in Hinsicht auf Geschichte oder Kunst verdienen, erhal-
ten zu werden ebenso wie die Einleitung von Manahmen zu ihrer Erhaltung."”



I Karl Friedrich Schinkel (1781 - 1841)
und das Selbstverstindnis der Denkmalpflege im 19. Jahrhundert

Das rasch wachsende historische Interesse fiihrt im frithen 19. Jhdt. zu immer ausg;elfen-
deren Studien, welche immer neue Bauten und baugeschichtliche Kenntnisse in das Blick- .
feld der Architekten und ihres Publikums bringen. '

Vorkdmpfer der Denkmalpﬂege ist vor allem der bedeutendste Architekt d1eser Epoche,
Karl-Friedrich Schinkel. Bereits 1815 fordert er in einem Memorandum zur Erhaltung

"aller Denkmiler und Altertiimer unseres Landes" fiir PreuBen eine Inventarisation der
Baudenkmaler und ihrer Ausstattung sowie besondere Schutzbehdrden.

Sein weit vorausweisendes Konzept der staatlichen Denkmalpﬂeg_ e als einer sowohl von den
staatlichen, kommunalen und kirchlichen Verwaltungen wie auch privaten Interessen unab-
hangige Institution, die durch die Moglichkeit der " Anzeige und Riickfrage héheren Orts"

als Anwalt der Denkmiler auftreten kann, wird zwar nicht verwirklicht und erst 1843

- Ferdinand von Quast als erster hauptamtlicher Konservator der preuBischen Kunstdenkmiler
eingesetzt. Doch Schinkel, der sich in seinen Berichten als Oberbaudirektor mit einer hochst
differenzierten, selbst Gesichtspunkte einer modernen "Ensembledenkmalpflege"”
beriicksichtigenden Argumentation immer wieder gegen den Vandalismus seiner Zeit wen-
det und nicht nur mittelalterlich Bauten, sondern auch die Bauten Schliiters vor Verunstal-
tung zu schiitzen sucht, gilt mit Recht als der erste gro8e deutsche Denkmalpfleger:
"Unmoéglich kann es in einer Hauptstadt Prinzip werden, ausgezeichnete offentliche Ge-
baude auf diese Weise zu zerstoren; wir wiirden auf diesem Wege bald dahin kommen,
auch das Zeughaus und alle {ibrigen Gebiude des Schmuckes beraubt zu sehen, der an eine
schone Vorzeit erinnert und das wahre Interesse bei der Architektur einer Stadt gewihrt.
Bei Betrachtung der Stidte in ihren Anlagen und duBeren Formen bleibt ein groBes Hauptin-
teresse: die historische Ubersicht ihrer Entstehung und ihres Fortgangs, welches sich an den
Monumenten und Bauwerken, die aus den verschiedenen Epochen iibriggeblieben sind,
durch unmittelbare Anschauung ergibt."

1835 geht die Zusténdigkeit fiir die Denkmalpflege in PreuBien von den Baubehdrden auf
das Kultusministerium {iber und 1843 werden auch die Modalititen der Restaurierung Ge-
genstand eines Erlasses: Diejenige Restauration wire die vollkommenste zu nennen, welche
bei Verbesserung aller wesentlichen Mingel gar nicht zu bemerken wire.

Schon 1837 geiBelt Ferdinand Quast Unwissenheit, Halbbildung und Eitelkeit, sowie den
Ehrgeiz, durch Denkmalpflege etwas Neues zu schaffen, anstatt sich dem Gegebenen unter-
zuordnen und nur schonendste Handreichung zu leisten.” Mehr und mehr wird fiir Quast
Denkmalpflege auch ein Beitrag zur politischen Restauration, welche das Verhiltnis zur
Vergangenheit nicht langer als Herausforderung, sondern eher intellektuell reflektierend
begreift. '
Vor PreuBen hat 1835 berelts Bayern nach franzésischem Vorbild eine "Genera]mspekuon
der plastischen Denkmailer des Mittelalters” eingerichtet, zunachst mit Sulpiz Boisserée,

dem bekannten rheinischen Kunstsammler, dann ebenfalls mit einem Architekten, Friedrich
von Girtner (1792-1847), als Generalinspektor. -
Das GroBherzogtum Baden erhdlt 1853, das K&nigreich Wiirttemberg 1858 einen Konserva-
tor, die wie bereits Gértner, zunichst Denkmilerverzeichnisse anlegen.

Ahnliche Bestrebungen und vergleichbare gesetzliche Regelungen existieren in anderen eu-
ropdischen Lindern wie die Lex Pacca von 1820 fiir den romischen Kirchenstaat oder das
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zum Schutz der griechischen Altertiimer erlassene Denkmalschutzgesetz von 1834,

Die Ansitze zu einer Organisation der Denkmalpflege in den deutschen Lindern reichen bis
in die zweite Hilfte des 19. Jhdts in ihrer Effektivitdt jedoch nicht an die zentral orga-
nisierte staatliche Denkmalpflege Frankreichs heran, wo bereits 1830 eine "Inspection
Générale des Monuments historiques" eingerichtet wird. Mitarbeiter der "Inspection
Générale" sind nicht nur Architekten wie der beriithmte Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc
(1814-1879), sondern Schriftsteller wie Prosper Mérimé und Victor Hugo, der 1825 seine
Streitschrift "Guerre aux démolisseurs” veroffentlicht.

Die eigentliche Entwicklung von Denkmalschutz und Denkmalpflege als Aufgaben des mo-
dernen Kulturstaates vollzieht sich im 19. Jahrhundert. Voraussetzung hierfir ist die
Denkwelt des Historismus. (vgl. Anlagen) '

Dank eines neuen Verstindnisses von Geschichte ist nun, zumindest grundsitzlich, alles Er-
haltenswerte Zeugnis einer geschichtlichen Entwicklung, also nicht mehr nur die im Sinn
eines ilteren Denkmalbegriffs bewuBt gesetzten Denkmiler der Herrscher oder des Staates,
sondern die Denkmailer der menschlichen Kulturgeschichte im Allgemeinen.

Nicht nur die vorbildlichen Werke oder Epochen, wie sie den normativen Vorstellungen
und Regeln einer jeweils absolut gesetzten Gegenwartskunst entsprechen, sondern alle
Zeugnisse sind nur Objekte einer sich allmahhch als selbstdndige Wissenschaft etablierenden
Kunstgeschichte.

In der Architektur des Historismus steht erstmals fir verschiedene Bauaufgaben das ganze
Arsenal der historischen Stile zur Verfiigung. Wiahrend sich die doktriniren Neugotiker
oder Anhinger der Neurenaissance um den "wahren" Stil streiten, andere mit der Wieder-

" belebung handwerklicher Traditionen oder mit den, mehr oder weniger historisch dekorier-
ten, neuen technischen Mitteln des beginnenden Industriezeitalters nach Auswegen aus der
verfahrenen Stildiskussion suchen, haben die unterschiedlichen Stromungen des Historismus
seit der Romantik auch ihre Riickwirkungen auf den Umgang mit den Zeugnissen der.
historischen Architektur, so u.a. die mit neuem Nationalgefiihl verbundene Wiederent-
deckung der Denkmaler des Mittelalters.

Goethes Begegnung mit dem StraBburger Miinster ("Von deutscher Baukunst" 1771) als Be-
kenntnis zu einer vor allem in der Gotik verwirklichten "teutschen" Kunst ebenso wie die
von allgemeiner nationaler Begeisterung getragene Vollendung des Kdlner Doms
(Grundsteinlegung 1842) sind AuBerungen dieser restaurativen Haltung. Der Kdlner Dom
beeinfluBt als Weiterbau auf der Basis einer vor allem von Sulpiz Boisserée geleisteten
Bauforschung und unter Verwendung wieder aufgefundener Originalplane die Entwicklung
der deutschen Denkmalpflege im 19. Jahrhundert ganz entscheidend.

Im gleichen Sinn werden nicht nur die Tiirme einiger deutscher Dome, wie derjenigen von
Regensburg erginzt, sondern die durchgreifende Restaurierung der bedeutendsten mittelal-
terlichen Monumentalbauten wie der Dom von Speyer, 1845/47 unternommen, meist in
Verbindung mit "stilgerechten” Ausstattungen im neugotischen oder neuromanischen Stil,
die letztlich ihre Auswirkungen bis in die Umgestaltung der kleinster Dorfkirche haben.
Auch zahlreiche mittelalterliche Burgen verwandeln sich im Zuge ihrer "stilgerechten" Wie-
derherstellungen in Denkmiler der Romantik, etwa die seit 1836 von Schinkel fiir Prinz
Friedrich von PreuBen umgebaute Burg Stolzenfels am Rhein. Und selbst Konig Ludwigs
II, SchloB Neuschwanstein gilt noch als "Wlederaufbau" der Burgruine Vorderhohen-
schwangau.

Im Zeitalter des Historismus bedeutet Denkmalpflege demnach weithin "Vollendung" im
Sinn des Mittelalters, Reromanisierung oder Regotisierung unter Beseitigung spiterer, etwa
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barocker Zutaten, und damit eine Purifizierung der Denkmiler im Sinn einheitlicher stilisti-
scher Konzepte, der die jeweils als "unpassend" empfundenen Partien des Baus und seiner
Ausstattung zu weichen haben.

In dieser Art von Restaurierung mit dem w1ssenschafthchen Anspruch einer stilgerechten
Ermeuerung, Ergénzung und Rekonstruktion aber steckt von Anfang an ein auch im 19.
Jhdt. nicht ibersehener Konflikt mit dem eigentlich selbstverstindlichen Grundanliegen aller
Denkmalpflege, namlich der Konservierung, der Bewahrung des noch vorhandenen origi-
nalen Denkmalbestandes, ganz im Gegensatz zur allgemeinen Praxis des 19 Jhdts., und im
Sinne des o.e. preuBischen Erlasses von 1843. -

Schon frilher mahnt der in seinen Gutachten immer héchst differenziert urteilende Karl
Friedrich Schinkel immer wieder zur Vorsicht und rit vielfach zur Sicherung des originalen
Bau- und Ausstattungsbestandes ganz im Gegensatz zu der erneuernden und
"verbessernden" denkmalpflegerischen Praxis der folgenden Jahrzehnte.

Fiir diese Praxis steht an erster Stelle der in ganz Europa bewunderte Viollet-le-Duc
(1814-1879) mit seinen groBen Restaurierungsunternehmen an den franzosischen Kathedra-
len Notre-Dame in Paris oder Saint-Denis, mit der Wiederherstellung von Schlo8 Pierre-
fonds oder der Befestigung von Carcassonne. Sein Grundsatz: "Ein Gebdude restaurieren
heiBt nicht, es zu unterhalten, zu reparieren oder noch einmal zu machen, es heiBt vielmehr,
es in einem vollstindigen Zustand wiederherstellen, der mdglicherweise nie zuvor existiert
hat", ist der Anfang des fiir die Theorie der Denkmalpflege des 19. Jhdts. so wichtigen Ar-
tikels "Restauration” in seinem "Dictionnaire raisonné de I' Archltecture Francaise du XI®
au XVI°® siecle", Bd. VIII von 1869).

Waihrend Viollet-le-Duc seine Restaurierungen unter historischen wie bautechnischen Ge-

- sichtspunkten eingehend zu begriinden weiB, dabei auch die regionalen Eigenheiten der je-
weiligen mittelalterlichen Architektur beachtet und im Zuge seiner Voruntersuchungen so-
gar die Vorzustinde zeichnerisch vorbildlich dokumentiert, wird bei iiblichen Restaurierun-
gen des 19. Jhdts. von den in der "Denkmalpflege” titigen Architekten nach einem weitge-
hend undifferenzierten Ideal von "Stilreinheit" unter ungeheuren Verlusten am gewachsenen
historischen Bestand mit groBter Rigorositit vorgegangen.

I Georg Dehio (1850 - 1932), Alois Riegl (1858 - 1905) und das
Denkmalverstindnifs der Jahrhundertwende

Gegen den Vandalismus dieser Restaurierungswelle, deren erfolgreichster Vertreter neben
Viollet-le-Duc der englische Architekt Gilbert Scott ist, wendet sich sehr friih der englische
Architekt John Ruskin (1819-1900), der die Denkméler moglichst unverfélscht konservie-
ren, nicht restaurieren mochte -"Kiimmert euch um eure Denkmaler und ihr werdet nicht
ndtig haben, sie wiederherzustellen" (Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, 1849).

In diesem Sinn griindet William Morris (1850-1932) 1877 sogar eine "Society for the Pro-
tection of Ancient Buildings", die die Denkmdler vor den Restauratoren schiitzen soll.

Auch in Deutschland gibt es vereinzelt kritische Stimmen, etwa 1861 die Klagen des

Kunsthistorikers Wilhelm Liibke gegen die Purifizierung der Miinchner Frauenkirche: "Die
Restaurationslust ist zum Fieber geworden, das in seiner Raserei im Begriff steht, die herr-
lichen Denkmale unserer Vorfahren zugrunde zu richten". .




Ein deutlicheres Signal gegen dieses weiterhin grassierende "Restaurationsfieber" setzt dann
erst um die Jahrhundertwende die Polemik Georg Dehios (1850-1932) gegen den von dem
einfluBreichen Architekten Karl Schifer geplanten Wiederaufbau der Ruine des Heidelber-
ger Schlosses.

Erstmals kann sich ein dem Konservieren verpflichteter Kunsthistoriker gegen die
"Denkmalerneuerer”, die in der Baudenkmalpflege des 19. Jhdts. dominierenden Architek-
ten-Restauratoren, durchsetzen: "Abweisung jeden Gedankens an Wiederherstellung heute
nicht mehr vorhandener Teile, allein Erhaltung des Bestehenden", fordert er angesichts der
Bedrohung des Geschichtsdenkmals durch eine fragwiirdige Rekonstruktion (Dehio, "Was
wird aus dem Heidelberger SchioB werden?", 1901). Und in seiner beriihmten StraBburger
Rede ("Denkmalschutz und Denkmalpflege im neunzehnten Jahrhundert", 1905) rechnet er
ab mit dem "Restaurationswesen" des vergangenen Jahrhunderts, bestimmt von
"restaurierenden Pedanten", die im puristischen Sinn nach Stilreinigung und Stilverbesse-
rung strebten, wihrend die wahre Denkmalpflege nicht eine Aufgabe fiir Kiinstler - "Gott
bewahre die Denkmdler vor genialen Restauratoren!" -, sondern eine Aufgabe des
"kiinstlerisch und technisch Gebildeten oder des von Kiinstlern und Technikern unterstiitz-
ten, mit historisch-kritischem Denken vertrauten Archéologen bzw. Kunsthistorikerns sei.
"Konservieren, nicht restaurieren” lautet die hier von Dehio formulierte beriihmte Losung
der neuen Denkmalpflege des 20. Jahrhunderts, und er beruft sich dabei auf "die Achtung
vor der historischen Existenz als solcher”, also die unverfilscht zu bewahrende historische
Substanz der Kunst- und Geschichtsdenkmaler:

"Wir konservieren ein Denkmal nicht, weil wir es fiir schon halten, sondern weil es ein
Stiick unseres nationalen Daseins ist. Denkmaler schiitzen, heiBt nicht GenuB suchen, son-
dern Pietit {iben". )

Im Gegensatz zu Dehio beruft sich der andere groBe Theoretiker der Denkmalpflege der
Jahrhundertwende, der Wiener Kunsthistoriker Alois Riegl (1858-1905), iiber das National-
gefiihl als Triebfeder der Denkmalpflege hinaus auf ein allgemeines menschliches Daseins-
gefiihl," ein unwiderstehliches zwingendes Gefiihl, das uns zum Denkmalkulturs treibt, und
nicht asthetische und historische Liebhabereien" (Riegl, "Neue Stromungen in der Denk-
malpflege", 1905).

In seinem grundlegenden Aufsatz {iber den modernen Denkmalkultus ("Der moderne
Denkmalkulturs, sein Wesen und seine Entstehung"”, 1903) verbindet er dieses Gefiihl mit
dem zentralen Begriff des in den Spuren der Verganglichkeit zum Ausdruck kommenden
Alterswertes:

"Es ist vielmehr der reine, gesetzliche Kreislauf des naturgesetzlichen Werdens und Verge-
ens, dessen ungetriibte Wahrnehmung den modernen Menschen vom Anfange des 20.
Jahrhunderts erfreut. Jedes Menschenwerk wird hierbei angefaBt gleich einem natiirlichen
Organismus, in dessen Entwicklung niemand eingreifen darf.....Der Kultus des Alterswer-
tes verdammt hiernach nicht allein jede gewaltsame Zerstorung des Denkmals durch Men-
schenhand als frevelhaften Eingriff in die gesetzliche Aufldsungstitigkeit der Natur... son-
dern wenigstens im Prinzip auch jede konservierende Titigkeit, jede Restaurierung als nicht
minder unberechtigten Eingriff in das Walten der Naturgesetze, wodurch der Kultus des
Alterswertes einer Erhaltung des Denkmals direkt entgegenarbeitet. "

Wie der "Alterskultus” verlange zwar auch der "historische Kultus" den Verzicht auf Ein-
griffe in das unantastbare originale Denkmal als eine "mdglichst unverfilschte Urkunde",
doch im Gegensatz zum Alterswert sei der historische Wert eines Denkmals "um so hoher,
in je ungetriibtem MaBe sich der urspriinglich geschlossene Zustand des Denkmals, den es
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unmittelbar nach seinem Werden besessen hat, offenbart: die Entstellungen und teilweisen
Auflosungen sind fiir den historischen Wert eine storende, unwillkommene Zutat".
Denkmalpflege vollzieht sich also nach Riegl nicht nur im Konflikt zwischen Alterswert-und
dem auch die kunsthistorischen Werte einschlieBenden historischen Wert, wobei in der
notwendigen Abwégung angesichts der unabwendbaren Verganglichkeit alles Menschen-

- werks der Alterswert "das praktisch leichter durchfiihrbare, ja im Grund einzig wirklich
durchfiihrbare Prinzip vertritt", wihrend der historische Wert im Sinn der Forderungen der -
wissenschaftlichen Geschichtsforschung auch durch die Mittel moderner Dokumentation zu
seinem Recht kommen konne. Neben den beiden "Erinnerungswerten®”, Alterswert und hi-
storischer Wert, aber mu8 Denkmalpflege auch noch die "Gegenwartswerte" beruckswhtl-
gen, also vor allem den Gebrauchswert eines Denkmals.

Ein genutztes Denkmal ist demzufolge anders zu behandeln als ein ungenutztes, ein hlston-
sche Wohnhaus oder eine Kirche anders als die allein unter dem MaBstab des Alterswertes
zu sehende Burgruine: "Nur die gebrauchsunfihigen Werke vermégen wir vollstindig un-
beirrt durch den Gebrauchswert rein vom Standpunkt des Alterswertes zu betrachten und zu
gemeBen

Zu den "Gegenwartswerten des Denkmals gehort auerdem noch der Kunstwert, der nach
Riegl als ein vom jeweiligen "Kunstwollen" der Zeit abhingiger und daher sich stindig
wandelnder "relativer Kunstwert", ebenso den Alterswert gefihrdende Restaurierungen wie
eine die Existenz gerade nicht besonders geschitzter Denkmiler bedrohende MiBachtung zur
Folge haben kann, wihrend der "elementare Kunstwert" eines Denkmals als Neuheltswert
"dem Kultus des Alterswertes schlechterdings w1derspncht”

Im Primat des Alterswertes sieht Riegl fiir den "modernen Menschen" offenbar die Zukunft
der Denkmalpflege, wihrend in der Vergangenheit der "Kultus des historischen Werts um
seiner selbst willen" geherrscht und "auf den Postulaten der Stilurspriinglichkeit
(historischer Wert) und Stileinheit (Neuheltswert) die Denkmalbehandlung des 19. Jhdts.
ganz wesentlich beruht" habe.

Quellenhinweise:

G. Kiesow, Einfiihrung in n die Denkmalpflege, Darmstadt 1982

N. Huse, (Hrsg.) Denkmalpflege, Deutsche Texte aus drei Jahrhunderten, Miinchen 1984
M. Petzet u. G. Mader, Praktische Denkmalpflege, Stuttgart 1993
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Der heutige Denkmalbegriff und seine Definition innerhalb der Gesetzgebung -
Substanzerhaltung versus Rekonstruktion.

Alois Rlegls teilweise w1derspg;ghhchen Thesen vom . Kultus des Alterswertes entsprechen

der Stimmungslage der Jahrhundertwende, sind mit ihrer Vorstellung vom ,, Werden und
Vergehen“ allerdings keine Grundlage praktischer Denkmalpflege.
Max Dvorak (1874-1921) ,ebenfalls Kunsthistoriker der Wiener Schule, versucht mit seinem
‘beriihmt gewordenen , Katechismus der Denkmalpflege* (Wien 1916) in der ganz konkreten
bildlichen Gegeniiberstellung positiver und negativer Beispiele fiir die verschiedenen
Denkmilergattungen praktische SchluBfolgerungen zu ziehen. Er beschrinkt sich hierbei nicht
auf die hervorragenden Kunstdenkmaler, sondern gibt auch Anweisungen fiir die Pflege der
Alltagsarchitektur und des Orts- und Stadtbildes.
Wie Dehio und Riegl wendet er sich dabei gegen das , Restaurationswesen* aus dem Geiste des
19. Jhdts., welches mit seinen stilistischen Purifizierungen und Rekonstruktionen die
Denkmaler ,hicht vor dem Verfall geschiitzt, sondern im Gegenteil in jeder Bezwhung
~zugrunde gerichtet* habe.
,.Es muB sich aber der Denkmalschutz nicht nur auf alle Stile der Vergangenheit erstrecken,
sondern iiberall auch die lokale und historische Eigenart der Denkmiler erhalten, die nach
1rgendwelchen Regeln zu korrigieren wir nicht befugt sind, weil wir durch solche Korrekturen
in der Regel gerade das zerstoren, was auch den bescheidenen Denkmilern einen
unersetzlichen Wert verleiht.“

Dvoraks , Katechismus®“ ist die erste Anleitung zur praktischen Denkmalpflege, die den
Denkmilern aller Epochen auch in ihren regionalen Ausprigungen gerecht zu werden sucht

und mit dem Orts-und Stadtbild bereits einen umfassenden, modernen Denkmalbegriff im Auge

hat. In diesem Sinne werden die Diskussionen auf den seit 1899 stattfindenden ,, Tagen fir
Denkmalpflege™ diskutiert. Fast alle uns noch heute beschaftlgenden Fragen der praktischen
Denkmalpflege sind hier angesprochen.

Einer der wesentlichen Grundsétze ist hierbei: An einem von altersher uberheferten

- Kunstdenkmal und seinem Bestand soll man ohne unbedingt zwingenden Grund nichts dndern.
Duldsam sein gegen die Mannigfaltigkeit des Schonen - das ist das erste und oberste Gesetz
der Denkmalpflege.

Gegeniiber den denkmalpflegerischen Leistungen des 19. Jhdts. wird seitens der offiziellen
Denkmalpflege aus diesem Geist nun allerdings unduldsam gehandelt Die kiinstlerischen
Zeugnisse des Historismus werden nun insgesamt kritisiert - eine Haltung,

die sich im Umgang insbesondere mit der Baukunst und dem Kunstgewerbe bis in die Zeit nach
dem 2. Weltkrieg nachteilig auswirkt.

Mit den neuen Grundsétzen wandelt sich nicht nur das Verhiltnis zu den kiinstlerischen
Bestrebungen der vorausgehenden Epochen, sondern auch das Verhaltms zur Kunst und
Architektur des 20. Jhdts. tiberhaupt.

Da nun nicht mehr das Restaurieren, sondern das Konservieren als Gegenstand der
Denkmalpflege erkannt wird, kann sich die jiingere Architektengeneration um Theodor Fischer
(1862-1938), Hermann Muthesius (1861-1927) und Paul Bonatz (1877-1951) mit den Zielen
der Denkmalpflege identifizieren.

Bereits 1905 formuliert Georg Hager (“Denkmalpflege und moderne Kunst“) daB die
Denkmalpflege nicht als Hindernis fiir die lebende Kunst zu betrachten sei, sondern mithelfen
solle, ,,der modernen Kunst die Bahn zu ebnen, iiberall da, wo es ohne Beeintrachtigung des
guten Alten moglich ist“. :
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Nachdem die auf Stilimitation abzielende Vorstellung von Stileinheit und Stilgerechtigkeit als
Irrtum erkannt sei, kénne man bei neuen Zutaten an alten Bauten das historisch und

kiinstlerisch Wertvolle der fritheren Schopfungen moglichst rein erhalten, so daB nicht die
stilistische Einheit, sondern die hohere kiinstlerische Einheit bald Grundlage im Umgang mit
Baudenkmalen wird.

Die alimihliche Umsetzung der um die Jahrhundertwende entwickelten Theorien in die Praxis
einer am Geschichtswert des Denkmals und seiner Erhaltung orientierten wissenschaftlichen
Denkmalpflege fiihrt schlieBlich in der ,,Charta von Athen® 1933 und der ,,Charta von
Venedig“ 1964 zu den maBgeblichen denkmalpflegerischen Zielsetzungen innerhalb der
internationalen Architekturkongresse.

Nach dem grundlegenden franzésischen Denkmalschutzgesetz von 1887 erhalten allerdings nur
wenige deutsche Lander noch vor dem 1. Weltkrieg Denkmalschutzverordnungen, zuerst
Hessen 1902.

Artikel 150 der Weimarer Verfassung formuliert: ,D1e Denkmiiler der Kunst, der Geschichte
und der Natur sowie der Landschaft genieBen den Schutz und die Pflege des Staates”. Die auf
der Grundlage der denkmalsschutzrechtlichen Verordnungen des 19. Jhdt. eingerichteten
Institutionen iibernehmen neben der Baudenkmalpflege auch die Betreuung der '
archiologischen Denkmiler, welche bis dahin Angelegenheit der Geschichts- und
Altertumvereine sind.

- Die grofBte Leistung der sich allmahlich etabherenden amtlichen deutschen Denkmalpflege ist
die bereits im spaten 19. Jhdt. einsetzende wissenschaftliche Inventarisation mit den groBen
Reihen der Kuntdenkmalerinventare , insbesondere vor und nach dem 1. Weltkrieg.

Die wirtschaftliche Notlage fithrt vorrangig zu einer Sicherung der Bausubstanz vor dem
Verfall und dem grundsitzlichen Verzicht auf Schonheitsreparaturen. Der grofite
Nachholbedarf zeigt sich hierbei fiir die biirgerliche Baukunst des 15. - 18. Jhdts., die nun in
ihrem kiinstlerischen und kunsthistorischen Ausdruckswert durch umfangreiche Samerungs-
und Freilegungsaktionen gewiirdigt wird.

Der Nationalsozialismus begreift mit seiner eindeutigen Hinwendung zum Vélkischen (,,Blut
- und Boden“) die Denkmalpflege auch als Medium, um die fiihrende Rolle des Deutschtums
ideologisch zu belegen. Kriegsvorbereitung und Krieg verhindern eine vollstindige
Unminterpretation, insbesondere der Schopfungen christlicher Kunst im Sinne der arischen
Ideologie. _ ’

Einen entscheidenden Einschnitt in der Geschichte der Denkmalpflege bedeuten die
Zerstorungen im 2. Weltkrieg, als mit dem Verlust der groBen deutschen Stadte als
wesentlichen Kunstzentren unersetzliches Kulturgut verloren geht.

Der Wiederaufbau bringt Konflikte zwischen den Anhiéingern der als Fortschritt und Befreiuung
vom althergebrachten aufgefaBten Moderne und den Traditionalisten.

Das BewubBtsein fiir die eigene Geschichte, wihrend des 3. Reiches vielfach mibraucht und
untergraben, weicht angesichts der totalen Zerstorung der eigenen Lebenswelt einem
geschichtlosen Pragmatismus, der, mit wenigen Ausnahmen, den Wiederaufbau der deutschen
Stadte lediglich als fuktionale Zuordnung von Wohnen und Arbeit begreift und in zahllosen
Fillen durch vollstandigen AbriB nur teilweise zerstorter historischer Bauten das Gesicht

* unserer Stadte identitétslos pragt. ‘

Die Problematik der Denkmalpflege setzt sich fort im wachsenden Wohistand und den
veranderten Nutzungsanspriichen an die verbliebene historische Substanz.

Bauboom und hemmungslose Prioritit des Verkehrs (,autogerechte Stadt), City-Bildung und

stadtischer Funktionswandel ebenso wie die durch Rationalisierung und industrielle Fertigung
bewirkte Krise von Handwerk und Architektur erweisen sich eigentlich als tiefgreifende Krise
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des historischen BewuBtseins. Die Folge ist eine weitere Zerstorungswelle fiir den vom Krieg
verschonten Denkmilerbestand.

' Angesichts der vielfach greifbaren Deformation stadtischer und landlicher Strukturen wéchst.
seit 1968 die Kritik an den nachteiligen Folgen des zeitgendssischen Baugeschehens fiir die
historische Architektur, deren asthetischer und geschichtlicher Wert als sinnstiftend und
emotional stabilisierend begriffen wird. \
Ausgelost durch die Aktivititen des Européischen Denkmalschutzjahres 1975 wachsen
innerhalb der Bevolkerung Sinn und Verstindnis fiir die Notwendigkeit geschichtlicher
Beziige, welche sich zunehmend als biirgerschaftliches Engagement fur die 4sthetischen und -
emotionalen Qualititen von Stadt und Umland definieren.

Gesetzliche Regelungen des Bundes und der Lander zu Planungsrecht und Denkmalschutz,
offentliche Forderprogramme im Rahmen der Stadtsanierung (erhaltende Stadterneuerung),
stadtebauliche - und Gestaltungswettbewerbe mit eindeutig denkmalpflegerischem Bezug sind
die Folge.

In diesem Zusammenhang erhalten die ‘Bundeslander ihre moderne Denkmalschutzgesetz-
gebung, die einhergeht mit der Ausweitung des Denkmalbestandes und einer begrifflichen
Neudefinition von Kulturdenkmal und Gesamtanlage. '

Ungeachtet weitreichender Akzeptanz und Erfolge der Denkmalpflege sind die
wohlstandsbedingten extremen Nutzungsanspriiche mit der Folge perfektionistischer
_Sanierungen“ durch unqualifizierte Krifte, die zunehmende Verbreitung von Bautrigern und
Generalunternehmern, unkontrollierte Bau- und Bodenpreisentwicklung sowie die
fortschreitende Umweltbelastung auch kiinftig Gefahren fiir den Denkmalbestand.

Die Begriffsbestimmung des Baudenkmals ist in allen Bundeslindern inhaltlich gleich und
orientiert sich am Denkmalschutzgesetz von Baden-Wiirttemberg 1971: |
_Kulturdenkmiler im Sinne dieses Gesetzes sind Sachen, Sachgesamtheiten und Teile von
Sachen, an deren Erhaltung aus wissenschaftlichen, kiinstlerischen oder heimatgeschichtlichen
Griinden ein offentliches Interesse besteht.“ '
Sachen kénnen Gebéude und deren Ausstattungsteile, Brunnen, Bildstocke u. a. sein,
Sachgesamtheiten ganze Baugruppen, Straflen, Plitze oder Ortsteile, Sachteile schlieBlich
besonders erhaltenswerte Bauteile.

Die Griinde kénnen wissenschaftlicher, kiinstlerischer und geschichtlicher Art sein, und werden

entsprechend der Ausweitung des Denkmalbegriffes heute durch stéidtebauliche und
technikgeschichtliche Aspekte ergénzt. '

Besonderes Anliegen der Gegenwart ist die Erhaltung der gebauten Umwelt in der Vielfalt
ihrer Erscheinungsformen. Die entsprechend der o. e. Klassifizierungen (wissenschaftlich,
kunstlerisch, geschichtlich usf.) vorhandenen Faktoren miissen dabei im BewuBtsein der
Bevolkerung oder eines breiten Sachversténdigenkreises verankert sein.

Gravierende Probleme entstehen stets bei fehlendem Kenntnisstand respektive BewuBtsein,
beziiglich der Schutzwiirdigkeit eines Gebaudes.

Erfolg oder MiBerfolg der Denkmalpflege héingen deshalb entscheidend von der Vermittlung
des Denkmalwertes durch Offentlichkeitsarbeit, Publikationen, Denkmaltopographien etc. ab.

Die kiinstlerischen Griinde z. B. eines Gebzudes beziehen sich wesentlich auf dessen
kiinstlerische Qualitit, innerhalb vergleichbarer Kulturdenkmale, die Losung der gestellten
Bauaufgabe, die Einordnung in Landschaft und Umgebung sowie die Stellung innerhalb der
jeweiligen Stilphase oder Kunstlandschaft. B .
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| Erginzt wird die kiinstlerische Qualitét eines Kulturdenkmals durch seine
entwicklungsgeschichtliche Bedeutung innerhalb der européischen Kunstepochen und deren

ontologischen GesetzmaBigkeiten. (Frithform, klassische Vollendung und Spétphase mit

- barocker Ubersteigerung eines Stiles), durch seine Stellung innerhalb des Gesamtwerkes eines
Kiinstlers, den Seltenheitswert (z. B. eines frithmittelalterlichen Gebaudes), Qualitit und

Reichtum von Fassadengliederung, Bauornament und Innenausstattung.

Wissenschafiliche Griinde einer Bewertung als Kulturdenkmal sind u. a. die Bedeutung fur
dieKunstwissenschaft fiir Vor- und Frithgeschichte, die Hausforschung als Forschungsgebiet
der Entwicklung von Gebiudetypen, Grundrissformen und deren Wandlung z..B. von der-
Achsensystematik barocker und klassizistischer Bauten zu den freien und malerischen
Raumgruppierungen der Neorenaissance.

Technische bzw. technikgeschichtliche Griinde verbinden sich mit der Entwicklung z. B. des
Massenverkehrs, der Produktionsstatten und den dazugehorigen Einrichtungen wie Briicken,
Eisenbahnen, alle Arten von Fabriken, Maschinen seit Beginn des 19. Jhdts., sowie mit den
technischen Anlagen vor Beginn der Industrialisierung wie Miihlen, Bergbaueinrichtungen,

_ Wasser- und Fahrkiinste, Textilmanufakturen u. v. a. mehr, ebenso wie der Qualitit der
Konstruktionen und der Unversehrtheit des Originalzustandes jeder Art von Gebauden.

Geschichtliche Griinde behandeln u. a. besondere Formen der Siedlungsgeschichte, Geschichte
der Gartenbaukunst und Jagd, der Religionsgeschichte, wichtige Zeugnisse von
Geschichtsepochen oder geschichtlichen und politischen Ereignissen, Geburts- Wirkungs- oder
Todesstitte bedeutender Personlichkeiten o. a.

Die stidtebauliche Bedeutung eines Kulturdenkmals bzw. einer Gesamtanlage bezieht sich
ausschlieBlich auf den historischen Stadtebau, dessen Zeugnisse aus geschichtlichen Griinden
erhaltenswiirdig sind.

Im Einzelnen kann es sich um die exponierte Stellyng eines Einzelbauwerkes fuir das Ortsbild
oder die Landschaft handeln, um einen wichtigen, raumbildenden oder milieupriagenden Teil
eines StraBenzuges, Platzes u. 4., oder um die maBstabbildende Funktion eines Gebéiudes in
Sichtbeziehung zu einem bedeutenden Baudenkmal, wie dies im historischen Stidtebau zur
Steigerung der Monumeritalitit eines Gebéudes iiblich gewesen ist.-

Die Gesamtanlage bzw. das Ensemble als die Gesamtheit von StraBen, Plitzen, Ortsbildern,
SchloB- und historischen Parkanlagen, Klostern, Badeanlagen etc. unterliegt hinsichtlich ihres
Erscheinungsbildes den gleichen Kriterien wie das einzelne Kulturdenkmal.

“Ein wisserischaﬂliches. Interesse definiert sich u. U. am Stadtgrundriss, selbst wenn die
zeittypische Bebauung untergegangen ist, wie z. B. in Freudenstadt oder Mannheim, oder in-
Karlsruhe als Beispiel absolutistischer Stadtplanung.

Die geschichtliche Bedeutung eines Ensembles kann in ihrer besonderen Entstehungsgeschichte
begriindet sein (z.B. Hugenotten- und Arbeitersiedlungen), wihrend sich die kiinstlerische
Bedeutung u. U. aus der Architekturqualitat und Geschlossenheit der Anlage ergibt.

Gesamtanlagen treten in zwei Erscheinungsformen auf: ~

"Als einheitlich strukturierte, weitgehend unveranderte Planungen (z. B Karlshafen) oder als aus
einer Vielzahl historischer Bestandteile gewachsene Zéntren bzw. Kerne historischer Stadte.
Der Schutz der Gesamtanlagen weist ideell zwar auf seine Wurzeln im 19. Jhdt., ist jedoch als
rechtliches, auch Planungsrecht strukturierendes Element ein Ergebnis der o. e. Neubesinnung
auf die unwiederholbaren Qualititen des historischen Stiadtebaues.
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Baufbrschung und Inventarisation als Grundlagen der Denkmaltopographie

Seit der Griindung als staatliche Institution im frithen 19. Jhdt. ist die vollstandige Erfassung
aller Kulturdenkmaler vordringliches Ziel der Denkmalpflege. Die Aufnahmen klassisch
griechischer Bauten durch die Englander Stuart und Revett im 18. Jhdt, der
Marienburg/WestpreuBen durch Fr. Gilly seit 1795, erste Sammelwerke zur Baukunst Italiens
im Folioformat (u. a. Le Tarouilly, Edifices de Rome 1832,f)) und zahlreiche weitere Werke
zur europiischen Baukunst im 19. Jhdt. sind der Beginn wissenschaftlicher
Denkmaltopographie. :
Die Erfassung der deutschen Denkmiiler beschaftigt sich in der ersten Hilfte des 19. Jhdts. fast
ausschlieBlich mit den Spitzenwerken des Mittelalters, bis ca. 1885 mit der Renaissance, um
1900 dem Barock, nach dem 1. Weltkrieg mit dem Klassizismus und erst seit 1970 dem
Historismus, u. a. im Rahmen der Erweiterung des Denkmalbegriffs.

Ab 1891 entsteht in den preuBischen Provinzen das GroBinventar als erste systematische
Erfassung des Denkmilerbestandes mit Vorlédufern (Kunstdenkmiler im GroBherzogtum
Hessen seit 1885). . o

Die GroBinventare sind - alphabetisch nach Orten gegliedert - mit geschichtlicher Einfithrung,
Texten und Zeichnungen, Karten, Grundrissen etc. versehen, besitzen heute jedoch wegen ihrer
GroBe und der Wandlung des Denkmalbegriffes fiir die praktische Denkmalpflege nur noch
wissenschaftlich-historischen Wert..

Georg Dehio macht seit 1899 mit seinem _Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiler den
ersten Versuch einer Schnellinventarisation, deren erste fiinf Bénde zwischen 1905 und 1912
erscheinen und welches bis zum Erscheinen der Denkmaltopographien seit 1981 die Rolle einer
Denkmalliste hat, wenngleich sich das Werk lediglich auf das qualitativ oberste Drittel des
Denkmalerbestandes beschrankt und den Bereich der Biirger- und Bauernhiuser sowie des
Historismus und die Kunst des 20.Jhdts. vernachléssigt.

Die Denkmaltopographie ist das groB angelegte Unternehmen einer flichendeckenden und
praktikablen Erfassung aller Kulturdenkmale und Gesamtanlagen der BRD unter EinschluB der
neuen Bundeslinder nach Stidten und Landkreisen und verfolgt mehrere Ziele:

Grundlage fiir die Fithrung der Denkmalbiicher entsprechend den jeweiligen ,
Denkmalschutzgesetzen, Unterlage fiir alle ffentlichen MaBnahmen der Raumordnung,

* Bauleitplanung, Altstadtsanierung, Dorfentwicklung etc., Verbreitung des Denkmalschutzes in
der Offentlichkeit, Gesamtiibersicht zur deutschen Baukunst. Die Gliederung der ‘
Denkmaltopographie in Texte , Karten, Plane mit den Signaturen fur Kulturdenkmiler (rot),
Gesamtanlagen (braun) , Parkanlagen (griin) und umfangreiches Photomaterial ist

bundeseinheitlich.

Neben der systematischen Bestandsaufnahme sind Bauforschung und Dokumentation vor und
wihrend der Instandsetzung weitere wissenschaftliche Aufgaben der Denkmalpflege, die
wegen fehlender personeller und finanzieller Mittel vielfach nur auf die représentativen
GroBvorhaben beschriinkt bleiben miissen.

'Die Landeséimter fiir Denkmalpflege geben in unterschiedlicher Form Jahresberichte heraus,
welche durch vorliegende Archivbestinde, Photos, Plane etc. dort und in den ’
Denkmalschutzbehorden zwar erginzt werden, jedoch keine umfassende Dokumentation
darstellen konnen. Eine annihernd systematische Erfassung der vorgenommenen
Verinderungen an Kulturdenkmalen, existiert bisher nur fiir den Bereich der Ausstattungen
(Wand-Tafelmalerei, Plastik). '

\
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Die systematische Dokumentation ergibt sachliche und finanzielle Vorteile fiir kiinftige
Instandsetzungen sowie Erkenntnisse fur die Kunstwissenschaft und Hausforschung.
Voruntersuchung, Bestandsaufnahme und daraus resultierendePlanung sind nach aller
Erfahrung unerlassliche Hilfsmittel zur Reduzierung von unnotigen Substanzverlusten, Kosten,
Fehlplanungen etc.

Da Schiden an Konstruktion und Griindung oftmals aus Bauverdnderungen resultieren, ist die
Kenntnis der Baugeschichte insbesondere ilterer Gebaude ebenfalls unerliBlich. Beispielsweise
kann das Enfernen jiingerer Zutaten wie Vermauerungen, Verblendungen, Putze
etc.interessante Aufschliisse dltererBauzustinde erbringen ebenso wie beim Fachwerk z. B.
Zapfenlocher Hinweise auf die Lage entfernter Bauteile wie Stander, Kopfbinder Riegel oder -
auf Zweitverwendung des Bauholzes gibt.

Dendrochronologische Untersuchungen des Bauholzes zur Altersbestimmung oder
Infrarotphotographien zur Ortung des Fachwerkes unter Putz sind weitere Hilfen, welche
durch die Photogrammetrie, d.h. die exakte optische Vermessung groBer Bauten oder Bauteile
oder Grabungen, Sondierungen etc. erganzt werden. Analysen des Bestandes und
restauratorische Befunduntersuchungen hinsichtlich der Materialverwendung bei Morteln,
Putzen oder Farbgebungen, Farbpigmenten und Bindemitteln sind weitere Voraussetzungen, -
um das historische Bauwerk in seiner Ganzheit erfassen und verstehen zu kdnnen.

Das Gebiet der archdologischen Grabungen umfaBt mit der Erforschung der Vor- und
Frithgeschichte Antike, Mittelalter und Neuzeit die wesentlichen Etappen der kulturellen und
Zivilisatorischen Entwicklung der Menschheit. )
Achaologische und denkmalpflegerische Tatigkeiten erganzen sich insoweit, als Umbauten im
Griindungsbereich historischer Bauten z. B. fiir Installationen, Heizungen etc. héufig
Grabungen auslosen konnen ebenso wie Notgrabungen haufig das letzte Mittel sind, um
geschichtliche Spuren vor dauerhafter Zerstorung z.B. durch StraBenbauten etc. zu sichern

" bzw. zu dokumentieren. Angesichts der hohen Kosten ist das Ziel archaologischer Forschung
heute, im Gegensatz zum 18.- u. 19. Jhdt,, nicht Begeisterung z.B. fur antike Funde oder
Neugier, sondern die Vervollstandigung wissenschaftlicher Erkenntnis.

. Bausubstanz als Triiger der Geschichte

1 Befunduntersuchung und Schadenkartiérung - Methoden wissenschaftlicher
Denkmalpraxis ‘ :

Jedes Baudenkmal ist abhingig von seiner originalen Substanz.

. Die Werke von Architektur, Malerei, Plastik und Kunstgewerbe begriinden sich, anders als
Musik, Dichtung und Literatur, in ihrer materiellen Konsistenz. Sie sind damit nicht
reproduzierbar und gehen mit der Orginalsubstanz verloren. Nachbildungen kénnen den
Kunstwert nur teilweise ersetzen. '

Der Denkmalwert von Werken der Baukunst besteht aus folgenden Faktoren:

Stadtebaulicher Wert fiir eine Landschaft, ein Ortsbild, ein StraBen- oder Platzraum;
Siedlungsgeschichtlicher Wert; \

Gestalterische Qualitat der Architekturteile, ihrer MaBverhiltnisse, des Baumaterials und seiner
Bearbeitung sowie der Bauornamentik;

Qualitiit des Innenraumes, der Proportionen, Raumformen, Raumfolgen, Lichtfiihrung,
pragender Ausstattung und deren Farbigkeit;
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Quellenwert fiir die Wissenschaft hinsichtlich Griindung, Konstruktion, Beschaffenheit der
Baustoffe, Materialien (Mortel, Putze, Farbpigmente etc.);
Geschichtsspuren durch Bauverdnderungen, wec;hselnde Nutzungen und Nutzer.

Baudenkmale sind existent als Nachbildung zerstorter Vorgénger, als Rekonstruktionen,
Teilwiederherstellungen und Erginzungen sowie als Translozierung ganzer Gebéude oder als
Instandsetzung bei weitestgehender Erhaltung der Originalsubstanz.

Hieraus folgt: ‘ _

Da Baudenkmale prinzipiell nicht reproduzierbar sind, konnen Nachbildungen untergegangener

Bauten nicht Gegenstand der Denkmalpflege sein.

Der Begriff der Rekonstruktion bezieht sich hierbei auf die Wiedererrichtung aus vorhandenen
Materialien. .

Sonderfall der Rekonstruktion ist die Anastylose, d. h. die Wiedererrichtung antiker Bauten
aus original vorhandenen Saulentrommeln, Kapitellen, Architraven, Quaderwerk
u.4..(Anastylose des Tempels der Athena Nike auf der Akropolis/Athen, von den Tirken 1687
fiir Befestigungszwecke verbaut, 1835 - 42 durch Ludwig Ross rekonstruiert; erneute
Rekonstruktion 1935 -39 aufgrund besserer Kenntnis der Architektur unter Verwendung der
Abgiisse von Relief-Friesen, welche Lord Elgin im 19. Jhdt. in das Britisch Museum/London
verbracht hat).

" Rekonstruktionen sind ohne teilweise Nachbildungen nicht durchfiihrbar,wohingegen
Nachbildungen den vollstindigen Untergang des Vorbildes zur Voraussetzung haben.

Dieser ist als geschichtliche Tatsache hinzunehmen und seine Liicke ggf. immer durch einen
Neubau zu ersetzten. - ,
Nachbildungen haben keinen Quellenwert als denjenigen der Entstehungszeit, entbehren stet
der gestalterischen Qualitat des Vorbildes, der handwerklich authentischen Bearbeitung der
Materialien, der kiinstlerischen Handschrift usf. und haben somit keéine Aussagekraft im
geschichtlichen Sinn. ‘
Gleichwohl kénnen besondere Umsténde eine Nachbildung nahelegen. Denkmalpflegerisch ist
dies nur bei gleichgebliebener stidtebaulicher Situation, bei vollstandiger Dokumentation des
untergegangenen Bauwerkes oder seiner Teile sowie bei Verwendung identischer Baustoffe
und Handwerkstechniken vertretbar. ’

Der Wiederaufbau der Altstadt von Warschau ist in diesem Sinne iiberzeugend, wohingegen
die Ostseite des Romerberges in Frankfurt, die historisierende Architekturkulisse gegeniiber
dem Dom in Mainz (Liebfrauenplatz), die Nachbildung des Leibnizhauses/Hannover, des
Knochenhauer-Amtshauses/Hildesheim, u. a. als zeittypische Erscheinungen einer ‘
ausklingenden Epoche zugleich negative Auswirkungen auf den Fortbestand erhaltener -

Kulturdenkmiler haben, da diese nur in ihrer Bildwirkung, nicht jedoch in ihrer Substanz erlebt -

werden.

Die Rekonstruktion ist dagegen als Wiederherstellung und Ergéinzung verstiimmelter oder
verunstalteter Bauten ein legitimes Mittel, Bildwirkung und historische Substanz wieder
erstehen zu lassen, ohne welches der Wiederaufbau zahlloser kriegszerstorter Bauten nicht
moglich gewesen ist.

Voraussetzung ist hier, neben dem moglichst friihen Zeitpunkt des Wiederaufbaues, das
Vorhandensein hinreichender Originalsubstanz, zuverldssiger Dokumentation usf., wobei der
rekonstruierende Wiederaufbau zugleich der Sicherung wertvoller Bauteile dient.

Als Beispiele unter vielen anderen seien erwihnt:

Michaeliskirche / Hildesheim, Erbdrostenhof und Clemenskirche / Miinster, Schiof3
Charlottenburg / Berlin, SchloB und Jesuitenkirche / Mannheim, Residenz Wiirzburg.
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Aus gleichem Grund ist im Zusammenhang mit der statischen Sicherung der Einhardsbasilika in
Michelbach / Steinbach die Rekonstruktion des bereits seit dem Spatmittelalter abgéngigen
Seitenschiffes und des Siidchores nicht durchgefiihrt worden.

Der Wiederaufbau des 1944 kriegszerstorten Ostfliigels des Schlosses Biebrich / Wiesbaden
hingegen 1Bt sich als zwingende Vervollstandigung der 1700-1744 geschaffenen '
Dreifliigelanlage wegen der detaillierten Dokumentation begriinden, zu welcher der identische
Westfliigel geniigend Anhaltspunkte gibt. '

Denkmalpflegerische Entscheidungen betreffen jedoch nicht nur kriegszerstorte Bauten,
sondern auch solche, die im Lauf der Geschichte vielfach verstiimmelt, verdndert oder sonstwie
in Mitleidenschaft gezogen worden sind. Ob eine Riickfithrung auf den Originalzustand
sinnvoll oder vertretbar ist, hiingt maBgeblich von der kiinstlerischen Eigenqualitét der
Verinderung als geschichtlicher Aussage bzw. vom Grad der Entstellung ab.

Die Uberlagerung bzw. Summierung unterschiedlicher geschichtlicher Ebenen macht im
Allgemeinen den erhaltungswiirdigen historischen Wert des Denkmals aus, wohingegen
Verunstaltungen nach heutiger Definition die Wiedergewinnung eines fritheren Zustandes
durch ihren Mangel an kunsthistorischer Aussage rechtfertigen konnen. Aus diesem Grund ist
z.B. die Freilegung der romanischen Balkendecke der Klosterkirche Ilbenstadt/Wetterau nicht
vorgenommen worden, um ein spéter eingebautes Kreuzrippengewolbe der Zeit um 1500 nicht
Zu zerstoren. o

In gleichem Sinne, wenn auch nicht aus kiinstlerischen, sondern aus geschichtlichen Griinden
ist die 1829 geschaffene verunstaltende Aufstockung der Zwischenbauten zwischen den

* Hauptfliigeln von SchloB Wilhelmshohe/Kassel nicht beseitigt worden, da das SchloB, ehemals

Residenz der Kurfiirsten von Hessen und nach 1866 des preuBischen Konigs, in allen
zeitgenossischen Darstellungen diesen Zustand zeigt.

Die Tendenz, den Konflikt um die Erhaltung eines Baudenkmals durch Translozierung zu
16sen, beispielsweise durch Verbringung in ein Freilichmuseum, ist aus siedlungs- und
sozialgeschichtlichen Griinden und wegen der Verluste von originaler Substanz als historischer
Quelle (Fugenmértel, Putze, Ausfachungen, Deckenboden, Dachdeckungen etc.) abzulehnen.
Translozierungen sind deshalb nur Alternativen zum Totalverlust und bedeuten eine
Verfremdung des Standortes und eine Degradierung des Bauwerks zum Versatzstiick.

" (Beispiele derartiger kulissenhaften Translozierungen finden sich u. a. gehduft in Aachen,
Littich usf) — E - ' o

Die reine Instandsetzung bewahrt am ehesten originale Substanz, da mit diesem Begriff
richtigerweise die Konservierung eines tiberlieferten Zustandes verbunden ist. In reiner Form
ist die Instandsetzung allerdings idealistische Fiktion, weil allein schon die vielfach notwendige
Erneuerung von Putzen, Anstrichen (Farbfassungen), Dachern Bodenbeligen, Fenstern etc.
den unwiederbringlichen Verlust von Originalsubstanz bedeutet.

Die Frage des schonenden Umganges mit historischen Bauten ist weitgehend abhingig von der .
richtigen Nutzung. ' .

Architektur ist ihrem Wesen nach und zum Unterschied von anderen Kunstgattungen im
Tdealen Fall Kunstwerk und Gebrauchsgegenstand zugleich, der urspriinglichen Nutzungen am
ehesten entspricht. ‘ v

Der Wandel menschlicher Lebensgewohnheiten unterwirft das Gebaude im Verlauf seines
Bestehens allerdings Bindungen, die u. U. Anderungen des Baugefuiges bis zum volligen -
Verlust seines Denkmalwertes bewirken.

Beispiel eines historischen Nutzungswandels ist die Umgestaltung der Kirchenbauten durch
Emporen, Kanzeln und Orgeln im Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit, als mit der ‘
Reformation Prozession und Lithurgie zugunsten der Wortverkiindung weichen. Wird hier
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historische Substanz ergénzt und erweitert, so ist der Umbau historischer Gebdude und

- Gebiudegruppen zu Kaufhiusern, Biiros und Banken dagegen gleichbedeutend mit ihrem
Totalverlust bzw. der Reduzierung auf die Gestaltfolie der Fassade, da die Perfektion
funktioneller Abliufe ebenso wie die Anforderungen von Feuerwehr und Gewerbepolizei fast
immer substanzvernichtend sind.

Zielkonflikte bei der Instandsetzung von Baudenkmalen sind selbst unter den giinstigen
Bedingungen substanzschonender Nutzung sowie qualititvoller Architekten- und
Handwerkerleistung unvermeidlich, bleiben jedoch meistens auf die Restaurierung sehr
bedeutender, élterer und mehrfach verinderter Bauten beschriankt.

Bei der Frage nach der Wiederherstellung eines Originalzustandes oder der Erhaltung baulicher
Verinderungen (Geschichtsspuren) ist, wie bereits erwihnt, entscheidend, ob diese eine
geschichtliche Aussagekraft besitzen oder lediglich Verunstaltungen sind.

Rekonstruktionen bieten die Chance der urspriinglichen kiinstlerischen Einheit und zugleich die
Gefahr des Verlustes wertvoller historischer Dokumente. Reine kunsthistorische
Demonstrationsobjekte zur gleichzeitigen Darstellung der mehrfachen Verianderungen
bzw.Umbauten sind nicht das Ziel der Denkmalpflege und nur aus didaktischen Griinden
zuléssig. Unter den zahlreichen Beispielen, bei denen der Gestaltwert eines Bauwerkes unter
den freigelegten Spuren friiherer Bauzustinde (z. B. die Freilegung gotischer Fensterformen in
Bauten, die in der Renaissance umgebaut, barock oder klassizistisch iiberformt wurden) leidet,
seien die Altstidte von Warschau , Thorn, Florenz oder Siena erwihnt.

Dieses sog. ,,Ineinanderrestaurieren ist in besonderem MaB Thema der Wandmalerei und
farblichen Raumgestaltung mittels Architekturmalerei, insbesondere, weil éltere
Ausmalungsreste haufig einen erheblichen kunsthistorischen Wert besitzen.

Im Konflikt zwischen der Erhaltung ilterer historischer Reste und der Wahrung der
kiinstlerischen Einheit ist die Restaurierung des letzten von kiinstlerischer Hand geprigten
- Zustandes vielfach die bessere Lésung.

18 Schadgnsbilder und Moglichkeiten ihrer -Beh’ebung o

Ziel jeder AuBeninstandsetzung historischer Bauten ist es, den originalen Eindruck méglichst
genau, wirklichkeitsgetreu und nicht dem jeweiligen Zeitgeschmack entsprechend
wiederzugeben. Wirkungsbestimmend sind nicht nur die GroBformen der Fassade
(Wandgliederung, Giebel, Dach, Tiiren und Fenster), sondern ihre architektonischen Details,

- Oberflachenstrukturen und Farben. ‘

Die bis zum 19. Jhdt. entstandenen Bauten gliedern sich in fiinf Gruppen: Bauten aus
Werkstein, aus Bruchstein, Putzbauten, Ziegelrohbayten und Fachwerke. Seit Mitte des 19.
Jhdts. kommen Konstruktionen in Glas / Metall, im 20 Jhdt. Sichtbeton und andere Materialien
(Blech, Kunststoffe) hinzu. :

Werksteinbauten sind aus behauenem Naturstein - Sandstein unterschiedlicher Farben und
Festigkeiten, Granit, Kalkstein, Travertin und Marmor (in oder aus Italien) geschaffene
Gebiude, deren zweischaliges, an Ober- und Grenzflachen (Fugen) steinmetzméiBig
bearbeitetes Mauerwerk entweder mit einem Kern aus Bruchstein, Ziegelsplitt oder
durchgehend, jegliche Form von Architekturgliederung und Ornamentik ermoglicht. Diese seit
der Antike tradierte Form der Wandbildung ist in der Herstellung die teuerste, erfordert jedoch
die geringste Bauunterhaltung, insbesondere wenn sie nach griechisch-romischer Tradition
ohne Mortelfuge mit Bronzeklammern hergestellt und dementsprechend sorgfiltig gefugt ist.
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Das Auswittern der Fuge ist abhingig von deren Stirke, sodaB der geringere Fugenanteil die

groBere Dauerhaftigkeit des Mauerwerks gewiéhrleistet, wobei der historisch aufbereitete Kalk

(gebrannter und geloschter Sumpfkalk) wegen seiner hoheren Elastizitit den heute

gebrauchlichen Zementen weit iiberlegen ist. Mortel muf3, um dauerhaft und rissefrei zu

bleiben, anndhernd den gleichen Ausdehnungskoeffizienten des Gesteins besitzen.

Die allgemeine Nichtbeachtung dieser Grundbedingung durch Verwendung ungeeigneter

Bindemittel mit zu geringer Elastizitat ist die Folge von Kommerzialisierung und mangelhaftem

QualitatsbewuBtsein im heutigen Bauwesen. ' ‘

Fiir historische Bauten bietet sich als Alternative der Trasskalkmortel an, welcher die Vorteile

des Sumpfkalkes annihernd ausgleicht.

- Das Ausfugen muf3 zur Vermeidung erhohter Feuchtigkeitsaufnahme biindig oder mit dem
Fugeneisen eingetieft, niemals jedoch plastisch hervortretend erfolgen. : '

Bruchsteinbauten sind aus bruchrauhem, satt eingemérteltem Naturstein errichtet. Die
Problematik von Material und Fuge ist dem Werkstein analog. : :

Vom Mittelalter bis zur Mitte des 18.Jhdts. ist der Bruchstein stets verputzt. Im Spétbarock
und frithen 19. Jhdt. treten erste Beispiele von unverputztem Bruchstein auf, die ihren Grund in
der vernachlissigten Unterhaltung élterer Bauten wihrend der Franzosischen Revolution und
der nachfolgenden napoleonischen Kriege sowie in der zeitgendssischen (,,romantischen‘)
Idealisierung der asthetischen Wirkung von Morbiditat und Verfall haben. Die Vorliebe fiir den
unverputzten Bruchstein reicht bis in die jingste Vergangenheit.

Bauten der Zeit seit 1750 bis heute sind, soweit aus unverputztem Bruchstein entstanden, als
Bruchsteinbauten wiederherzustellen. Thre Gliederungen wie Eckquader, Gesimse,
Fensterstocke, Portalgewénde etc. sind in der Regel mit dem Bruchstein verzahnt und bestehen.
aus Werkstein, zumeist gelbem oder rotem Sandstein. _ : ,
Evtl. friihere Verputzungen lassen sich u. U. an der besonderen Bearbeitung des Werksteins im
Ubergang zum Mauerwerk erkennen. Andererseits sind ehemals verputzte Bauten, die seit
Jahrhunderten unverputzt tberliefert sind, in dieser Form so sehr Geschichtsdokument, daB ein
neuer Putz u. U. historisch falsch sein kann. Beispiel und Ausnahme zugleich hierfur ist der
Dom zu Limburg/Lahn, dessen rapider Steinzerfall einen Neuputz und damit eine vollige
farbliche Neufassung nach historischem Befund erforderlich gemacht hat.

Das Mauerwerk von Putzbauten kann aus Bruchstein, Backstein oder Fachwerk

bestchen. Gemeinsames Problem ist auch hier die dauerhafte Haltbarkeit des Mortels auf dem
Untergrund, das ausgewogene Hirte- und Spannungsverhaltnis beider sowie die
Oberflichenbehandlung. _
Bei mehrlagigen Putzen muB die Festigkeit bis zum Putzuntergrund (s. oben) ansteigen, d.h. zu
harte Oberputze fithren zu Riss- und Schalenbildung, Eindringen von Feuchtigkeit und
Sprengwirkung bei Frost.

Bauten vom Mittelalter bis zum 19. Jhdt. sind bei Fehlen originaler Befunde am geeignetsten
mit einem Kellenputz, bzw. Glattstrich ohne Reibebrett zu versehen. _

Kiinstlich strukturierte Putze(Miinchner Rauh-, Rinden- oder sonstige Strukturputze) treten
teilweise erst nach 1900 auf und sind fiir den genannten Zeitraum falsch und deshalb
grundsitzlich abzulehnen. '

Der seit romischer Zeit angewendete sogenannte Ziegelrohbau aus unverputztem gebranntem
Ziegel - die umfangreiche Verwendung des Lehmziegels der vorderasiatischen Hochkulturen
(Assyrien, Mesopotamien) bleibt hierbei ohne Betracht - verliert sich in Deutschland bis zum
12. Thdt. und wird unter dem EinfluB der italienischen Frithrenaissance seit dem von dort
tibernommen. - ’
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Ziegelrohbauten pragen mit ihrem witterungsbesténdigen Mauerwerk insbesondere die
deutschen Kiistengebiete an Nord- und Ostsee seit dem Mittelalter. Der weiche Fugenmortel in
Verbindung mit dem pordsen Ziegel bilden die Voraussetzung fiir ihren Fortbestand iber
Jahrhunderte.

Der Findruck historischer Bauten wird wesentlich bestimmt von den Fenstern. Sind bei den
anspruchsvollen Bauten von Adel, Kirche und Birgertum die reprisentativen MaBwerk- und
Steinkreuzfenster mit eingelegter Bleiverglasung Gewihr fiir die fachgerechte Erhaltung des
Originals, ist der Bestand der Fenster bei der Mehrzahl der Biirger- und Bauernhéuser nicht
gesichert und auch nicht zu sichern. ‘ ' ‘
Programme zur Energieeinsparung ebenso wie der weit verbreitete Hang, vermeintlichen
Vorteilen von Dauerhaftigkeit und Pflegeleichtigkeit zuliebe die dsthetischen Wirkungen von
Fenstern zu vernachldssigen und damit der schleichenden Verunstaltung und Verddung
historischer Bauten Vorschub zu leisten, erweisen sich zunehmend als Fehlentwicklung auch in
bauphysikalischer Hinsicht. :
Grundsitzlich gilt, daB originale Fenster (und entspre,chend Tiiren, Tore etc.) unverzichtbare
Bestandteile der Baudenkmiler sind und je nach Kulturlandschaft und Entstehungszeit einen
immensen Variationsreichtum hinsichtlich der Gliederung, Sprossenteilung, Profilierung und
Farbigkeit aufweisen. ' '
Da originale Fenster als Geschichtszeugnisse des Handwerks zunehmend seltener werden, sind
sie dort, wo sie noch reparaturfahig sind, zu erhalten. ‘
Anforderungen an Wirme- und Schallddmmung lassen sich vielfach durch Umbau als
Verbundfenster mit innen aufgesetztem Zweitfliigel oder Kastenfenster (Doppelfenster)
 erfiillen. Hierzu existieren vorziigliche technische Erfahrungen und entsprechende Literatur zur
Geschichte des Fensterbaues und seiner formalen Entwicklung. ’
Fenstergliederungen und Sprossenteilungen sind ein wesentliches Mittel des architektonischen
MaBstabs und des Baumoduls, welches unabhingig von der zunehmenden Féhigkeit des
19.Jhdts., groBe Scheiben zu fertigen, stets als gestaltendes Ausdrucksmittel verwendet
worden ist. Die vielfach gerade durch der Baugeschichte unkundige Architekten aufgestellte
Behauptung im Fensterbau, daB friihere Epochen bei der Verfligbarkeit der technischen Mittel
(z. b. Ganzglasscheiben, groBe Tafelglaser etc.) auf die Sprossenteilung verzichtet hitten, ist
irrelevant, da die urspriingliche Konstruktionsform im Lauf der Zeit zur reinen Kunstform wird
(vgl. die Holzkonstruktionen antiker Tempel der vorklassischen Zeit und die spétere
Nachbildung ihrer Einzelformen in Stein). _
Technisches Wollen und kiinstlerisches Vermogen bedingen sich gerade in der Geschichte der -
Baukunst immer, sodaB die Frage nach ,,anderen“ Konstruktionsweisen beim Vorhandensein
_anderer™ Materialien rein hypothetisch und ahistorisch ist.
Gerade auch im Fensterbau als einem wesentlichen Teil des Innenausbaues erweisen sich
historische Bauten als Quellen ihrer Zeit sowohl im kiinstlerischen Wollen als im technischen
Konnen, welche durch die Verwendung zeitgenossicher Methoden verfilscht werden. '

Wesentlichen Anteil am Erscheinungsbild des einzelnen Baudenkmals und des Ortsbildes
haben die Dacher und ihre spezifische Deckung. Die Beibehaltung urspriinglicher Dachformen
und Dachneigungen ist allgemein selbstversténdlich, nicht jedoch die sorgfaltige Behandlung
der Eindeckung.

Unter den sechs Hauptformen der historischen Dachdeckung (Weichdach, Metalldach,
Ziegeldach, Schieferdach, Holzschindel- und Steinplattendach) sind das Ziegel- und
Schieferdach sowie das Metalldach am gebrauchlisten. =~

Die ilteste Form als sog. Weichdach (Stroh, Schilf oder Reet) ist bis in das 19. Jhdt. besonders
in landlichen Gebieten verbreitet und spielt heute in unserer Region keine Rolle.

Bereits aus dem hohen Mittelaiter ist fiir den monumentalen Sakralbau das Metalldach in Blei
iiberliefert, (St. Godehard/Hildesheim, St. Nikolai / Lemgo u. a.), welches vielfach von der
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langlebigen und fiir komplizierte Eindeckungen (z. B. Turmhelme) geeigneten Kupferdeckung‘
abgelost worden ist. ‘

Historische Deckungen in Kupfer sind z. B. bei den eleganten Turmformen barocker
Sakralbauten sowie Bauten des spaten 19. Jhdts. allgemein vertreten und dementsprechend
wiederherzustellen, wenn Plattenformat und Falzstirke in ihrer MaBstablichkeit erhalten-
bleiben. :

(Das beispielsweise bisher mit Holzschindeln oder Schiefer gedeckte Pyramidendach
romanischer Kirchen eignet sich fiir eine Kupferdeckung keineswegs, da die kleinteilige silbrig-
graue Schuppung verloren geht.) : : A'
Die groBte Verbreitung in Deutschland hat das Ziegeldach. Seine dlteste, der romischen Antike
entlehnte Form ist die heute seltene Monch- und Nonnendeckung (mutmaBlich u. a.
Einhardsbasilika mit Verwendung von Flachziegeln in den Mauerpfeilern nach romischer
Tradition), wihrend nordlich des Limes der gebrannte Ziegel allgemein seit dem 12 Jhdt.
nachweislich ist. - ' '

- Sonderformen entwickeln sich, so u. a. die Hohlpfanne im Kiistengebiet, der Biberschwanz in
Hessen, der Krempziegel im thiiringisch-hessischen Grenzgebiet. Der farbig glasierte, bzw.
dunkel gebrannte ,,geschmauchte® Dachziegel existiert seit dem Mittelalter, wahrend das natur
rote Ziegeldach, (in Hessen als Biberschwanz mit Ortgang und First in Schiefer) seit dem 18.
Jhdt. iiberwiegt. -

Fiir Baudenkmiler ist aus Gestaltungsgriinden nur die Verwendung dieser Ziegeltypen sinnvoll,
nicht jedoch dunkel engobierte Ziegel oder Betonpfannen ohne die Moglichkeit der natirlichen
Patina. ‘ ‘
Historisches Ziegelmaterial der Zeit vor der Industrialisierung besitzt einen hohen materiellen
und ideellen Wert und ist in seiner isthetischen Wirkung (,,Alterswert®) nicht reproduzierbar,
insbesondere, da nur der von Hand in Formen gestrichene, bei schwankender
Niedrigtemperatur aus eingesumpftem Kalk gebrannte Ziegel hohe Haltbarkeit und Patina
entwickelt. (Ziegel von Kloster Heydau/Morschen von 1617') . : ,

Aus genannten Griinden ist es deshalb immer sinnvoll, bei Abbruch bzw. Umdeckung das alte

~ wiederverwendbare Ziegelmaterial zu bergen und zu lagern. o

Wo nicht mit altem Material gedeckt werden kann, sind naturrote Ziegel am chesten geeignet,
da Formenvielfalt und natirliche Alterung hier denkmalpflegerisch vertretbare Wirkungen
ermoglichen. :

Eine weitere, landschafisbezogene Deckungsart ist das Naturschieferdach, welches in
Deutschland bis zum Ende des 18. Jhdts. als sogenannte altdeutsche Deckung und im 19. Jhdt.
als groBformatiger sog. Schablonenschiefer (englische bzw. franzosische Deckung)
Verwendung findet. : :

Als Ersatz ist der friiher gebrauchliche; mittlerweile verbotene Eternitschiefer
(Asbestfaserzement) iiberhaupt nicht und der heute angebotene sog. Kunstschiefer (gepreBtes
Schiefermehl auf Kunstharzbasis) nur eingeschrénkt verwendbar. Preiswerte Alternativen zum
Inlandschiefer und zu den Kunstschieferarten finden sich im Angebot aus franzosischer,
spanischer und portugiesischer Produktion (z.B. Interschiefer, Fa. Ratschek u.a. ).
Naturschiefer, gleich welcher Herkunft, ist an Haltbarkeit, Schonheit und Feuersicherheit durch
kein Ersatzmaterial zu iibertreffen. .

(Das Holzschindeldach und das Steinplattendach sind wesentlich auf die Alpenregion bezogen
und bediirfen keiner besonderen Erorterung.)

Wesentliche gedeckte Bestandteile der Décher sind die Ausbauten wie Zwerchhauser, Gaupen,
Tiirme etc.; hier sind die technisch und ésthetisch gut ausgebildeten und dichten Kehlen von
besonderer Bedeutung (vgl. die Mischform von Biberschwanz und Schiefer im hessisch -
thiiringischen Raum an Ortgang und First.)
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Besondere Hinweise fiir die Instandsetzung von Fachwerkbauten.

Das Fachwerk hat als Konstruktionsform einen besonders hohen Anteil am historischen
Denkmilerbestand, pragt iiberwiegend Altstédte und Dorfkerne der Mittelgebirgslandschaften
sowie das Kustengebiet, wo es jeweils besondere Auspragungen gefunden hat.

Das im BewuBtsein der Bevolkerung hohe Ansehen reduziert sich haufig auf die oberflichliche
Betrachtung als Schmuckform, wobei das Fachwerk im eigentlichen Sinn Konstruktionsform
ist, welche erst im Bauwesen des frithen 19. Jhdt. ihre Eigengesetzlichkeit als Kunstform
verloren hat und als Putzbau preiswerter Ersatz des hoherrangigen Massivbaues geworden ist.

Vom hohen Mittelalter bis Ende des 18. Jhdts. erfolgt der Bau von Biirger- und Bauernhéusern

in Deutschland uberwiegend in Fachwerk, findet zudem vereinzelt Eingang im Bauwesen des

Adels, der protestantischen Kirche sowie der technischen Nutzbauten (Bergwerksanlagen,
Miihlengebiuden, Wasserkiinste etc.) des 17. bis friihen 19. Jhdts.

Die drei wesentlichen Grundtypen des alemannischen, frankischen und niedersédchsischen
Fachwerkes variieren durch die unterschiedliche Verwendung vom Nutz- und Nebengebéude
bis zum Reprisentationsbau in einer Fiille von Erscheinungsformen (z.B. das nordhessische
Diemelhaus als hessisch-niederséchsische Mischform).

Analog zur Tradition von Baumeister- oder Stukkateurdynastien bildet sich die Uberlieferung
iiberkommener Konstruktionsformen durch Zimmermannsfamilien.

Die Entwicklung vom Pfostenbau iiber den Sténderbau zum Rihmbau, vom Uberplatten des
Holzes zum Zapfen, vom Beilen zum Ségen ist zunéchst bautechnisch bedingt, vollzieht sich
aber unter stetem EinfluB der Stilepochen und ihrer Ornamentik.

Fachwerk, zumal in Eichenholz, ist neben seiner Schonheit auBerordentlich dauerhaft. Durch
seine elastische Konstruktion ist es statisch vielfach unbestimmt und hat zu allen Zeiten
bedenkliche Eingriffe in sein Gefiige (z. B. Entfernen von Kopfbéndern, Riegeln und
Unterziigen, Streben oder Sattelholzern) iiberdauert. Die Folge derartiger Verinderungen ist
" nicht der Einsturz, sondern die Verformung, da selbst der gedankenlose Abbau tragender
Glieder wie Balken, Stiitzen, Pfosten etc. eine Umlagerung des Kraftflusses bewirkt.
So sind heute noch Stiinderbauten des ausgehenden 13. Jhdts. als derzeit élteste
Fachwerkbauten Deutschlands erhalten (Frankfurt, Schellgasse 8, 1291/91, Limburg, Romer 1
/ 1294 - 96 ). Mit Hilfe der exakten Altersbestimmung durch die Dendrochronologie ist die
Entdeckung noch ilterer Bauten wahrscheinlich.

Die Bliitezeit des Fachwerkbaués reicht bis zur Mitte des 18. Jhdts., danach werden die Baﬁten
nachtraglich verputzt bzw. als konstruktives Fachwerk ausgebildet. Im letzten Viertel des 19.
Jhdts. erlebt das Fachwerk mit dem Historismus eine letzte Renaissance.

Die Erhaltung der originalen handwerklich gefertigten Fachwerkbauten ist angesichts der Fulle
nostalgischer Fachwerkimitate der Nachkriegszeit und des Fehlens einer zeitgenossischen
Fortentwicklung dieser wirtschaftlichen Bauweise besonders wichtig.

Noch stiirker als beim Massivbau ist eine vertrigliche Nutzung hierfiir Voraussetzung, da die
Balkendecken nicht beliebig belastbar sind, die Konstruktion durch Faulnis oder
Schadlingsbefall Teilschaden aufweist und eher die vorsichtige Reparatur fir herkémmliche
Wohnnutzung als die durchgreifende ,,Sanierung® erfordert. '
Fachwerkbauten sind dank flexibler Konstruktionen mit der Moglichkeit des Austauschens,
Anschuhens etc.von Holzern hinsichtlich des Reparaturaufwandes gegeniiber
Mauerwerksbauten einfacher zu kalkulieren.

Die Instandsetzung der tragenden Teile ist die Bedingung jeglicher weiteren Restaurierung von
Sockel, Gefachen, Deckenfeldern, Putzen und Anstrich.
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Beim Sockel ist die Feuchtigkeit des Mauerwerkes (Bruchstein, Quadermauerwerk oder
Ziegel) Ursache fiir den Faulnisbefall von Standern, Streben, Schwellen, Pfosten und Riegeln.
Die unterschiedlichen Methoden des Austausches stiitzen sich hierbei besonders auf die
“Erfahrung des sachkundigen Zimmermanns bzw. auf die einschligige Handwerkstradition.
Bruchsteinsockel sind nur auszufugen und erfordern gegeniiber Putzsockeln die geringere
Bauunterhaltung. -

Bei unterschiedlichem Mischmauerwerk im Sockelbereich ist aus Griinden des
Wasserhaushaltes ein Naturputz aus Kalkmortel oder Trasskalk am chesten geeignet,
keinesfalls jedoch eine Absperrung durch glasierte Fliesen, Mauerriemchen, Kunststoffplatten,
. Bitumenplatten 0.4.. ' '

Die Ausfachung kann aus Lehmstakung, Naturstein oder Backstein bestehen. -

Die im Mittelgebirge seit alters verwendete Lehmstakung besitzt fir das Fachwerk ideale
Elastizitit und hohe Dammeigenschaften und soll deshalb ohne zwingenden Grund nicht
entfernt werden. Neuzeitliche Ausfachungen mit vermauerbaren Lehmsteinen bieten sich als
denkmalpflegerisch vertretbarer Ersatz an. _

Hinsichtlich der Ausfachung von Fachwerkbauten beginnt bereits das spéte 18. Jhdt. aus
Griinden der Feuersicherheit oder im Bemithen, den reprisentativeren Steinbau zu imitieren,
vielfach die weichen Lehmgefache zu entfernen, diese biindig auszumauern, zur besseren
Haftung das Holzwerk zu beilen und beides mit Putz zu iiberziehen.

Bei erneuter Freilegung bzw. bei balkenbtndiger, d. h. unsachgemiBer Ausmauerung ohne
Riicksprung liegt der Putzauftrag des Gefaches erhaben vor der Balkenebene. Hierdurch bilden
sich bei Regen an der Oberkante Wasseransammlungen, die ungehindert im Rif8bereich von
Holz und Putz in das Wandinnere eindringen konnen.

Aus der urspriinglichen Notlosung hat sich mittlerweile die sowohl handwerklich wie auch
denkmalpflegerisch unsinnige Mode des brettartig vorspringenden Putzgefachs entwickelt, die
fiir den Fortbestand historisch bedeutender Fachwerkbauten eine elementare Gefihrdung
darstellt. '
Voraussetzung jeder konstruktiv richtigen Putzausfiihrung beim Sichtfachwerk ist der -
gleichmaBig ebene Ubergang vom Putz zum Fachwerk ohne Kante oder Versprung.

Beim Verputzen bereits balkenbiindig gemauerter Gefache ist der Rand stets abzuspitzen,
sodaB der Putz gleichmiBig gegen das Fachwerk auslaufen kann. Sofern keine Befunde fuir -
Putzstruktur (z. B. im 18. Jhdt. tibliche Rauten- oder Schindelmuster) oder Farbe vorhanden
sind, ist ein Kellenputz, mineralisch weil oder bolus (lehm)- farben gestrichen angebracht.

Fiir den Anstrich des Holzwerks sind meist Teere oder Olfarben gebrauchlich gewesen, unter
denen abgestandenes Leindl (sog. Standol) iiberall dort, wo der Untergrund noch nicht durch
Kunstharzfarben verandert worden ist, wegen seiner iiberlegenen Dauerhaftigkeit sinnvoll ist.

Handwerkstechnische Probleme des Holzwerks bilden ferner die Risse an der Oberflache. Vor
allen Arten von Kitt ist wegen dessen rascher Versprodung entschieden zu warnen.
Fiir groBe Risse bietet das Ausspéhnen seit altersher die beste Losung.

Beziiglich der Farbigkeit des Holzwerks haben die Analysen und Befunde seit ca. 25 Jahren
gegeniiber den géngigen Farbauffassungen unseres Jahrhunderts auch beim historischen
Fachwerk eine erstaunliche Farbenvielfalt erwiesen, welche nicht nur das allgemeine Wissen '
um die Farbempfindung der wesentlichen Kunstepochen Gotik, Renaissance und Barock
bereichert haben, sondern die Orte mit maBgeblichem Fachwerk abwechslungsreicher-und
historisch stimmiger machen. '
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Neben Tiefschwarz und Rot/Rotbraun finden sich Griin und Ocker als Leitfarben des Holzes,
wobei zwischen Stiandern, FuBstreben, Kopfbandern etc. unterschieden wird.

Farbige Begleiter und Konturstriche als Rahmung der Putzgefache in der Leitfarbe oder als
kontrastierende (ggf. komplementare) Farbe ergéanzen das historische Farbspektrum ebenso
wie die vielfach reichen Absetzungen der geschnitzten Dekorationen an Profilen, Fiillholzern,
Balkenkopfen, Schwellen, Standern und Portalen.

. Die mittelalterliche Farbigkeit orientiert sich wesentlich an der Konstruktion, wihrend seit der
Renaissance und insbesondere im Barock illusionistische Elemente, wie Marmorierungen,
‘Ornamentmalereien, Rollwerk, gedrehte Séulen usf. den Holzbau interpretieren.

Seit dem 18. Jhdt. wird das Fachwerk vielfach als auf Verputz angelegte billigere
Konstruktionsform gewihlt, die wegen der unregelméBigen Lage des oftmals diinnen
Nadelholzes und dessen schlechter Verarbeitung fur die Freilegung nicht geeignet bzw. nicht
vorgesehen und dementsprechend zu putzen ist.

Analog sind Schieferbehange und Krempziegel- bzw. Holzverkleidungen vielfach
landschaftstypisch und damit erhaltungswiirdig.

Denkmalpflegerisches Ziel in den unterschiedlichen Fillen ist die Bewahrung des
landschaftsgebundenen Baues und seiner regionalen Sonderformen. '

Die Restaurierung von Farbbefunden, Raumfassungen und wandfester Ausstattling.

Vom Mittelalter bis zum 18. Jhdt. werden die Werkstein- und Putzbauten iiberwiegend farbig
gestrichen, wie inzwischen durch umfangreiche Befunduntersuchungen erwiesen ist.
Ausgehend von der klassizistischen Vorstellung einer abstrakten, marmorfarbenen Antike
orientiert sich die Interpretation antiker Baudekoration durch den Klassizismus seit 1780
durchweg an.pastellfarbenen Weif-, Gelb- und Grautonen der Architektur, mit denen helle
Blau-Griin- und Rosetone korrespondieren.

Diese Farbvorstellungen tradieren bis in die Zeit nach dem 2. Weltkrieg, obwoh! Gottfried
Semper (1803 - 1879), Ignatz Hittorf (1792 - 1867) und andere bereits um 1835 entschieden
auf die originale Farbigkeit antiker Architektur hinweisen (Polychromiestreit).

Ebenfalls durch die Forschungen des 19. Jhdts. ist die ausgedehnte Farbigkeit und vollstindige
Bemalung mittelalterlicher Architektur erwiesen (z. B. die iiber die Baufugen der
Werksteinfassade gezogene Rotfassung mit sekunddrem Fugennetz einer gotischen Kirche).

In jedem Fall ist bei der Restaurierung eines historischen Gebaudes eine Dokumentation und
Befundanalyse durch den Restaurator notwendig, da nur so die Wahl falscher Materialien und
Farbwirkungen vermieden wird. :

Die Dokumentation ist aus wissenschaftlichen Griinden auch dann sinnvoll, wenn die
Voraussetzungen einer Restaurierung oder Rekonstruktion (z. B. bei nicht wiederherstellbaren
Farb- und Malereibefunden in Bauten des 19. Jhdt.) nicht gegeben sind, insbesondere, da die
Stilphasen und Kunstlandschaften jeweils eine spezifische Farbigkeit besitzen.

Vielfach ist die historische Architekturgliederung lediglich aufgemalt, wie dies im siiddeutschen
Raum seit dem 16. Jhdt. (Renaissance) iiblich ist (Residenz Miinchen, Klosterkirche
Ottobeuren u. a.). ‘

Jedes Bauwerk ist auch hinsichtlich seiner Farbigkeit als Individualitét zu be eifen.

Bei fehlendem Farbbefund sind hier Analogien immer bedenklich, weil der Charakter des
Bauwerkes dadurch nicht wiedergewonnen werden kann. ‘
Bei Neuputzen sind Naturputze (als Kalk- bzw. Trasskalkputze) oder durchgefirbte Putze zu
empfehlen, da hierdurch immer ein natiirlicher, zu Natursteingliederungen harmonierender

~ Farbton erzielbar ist. ' '
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Die Farbwirkung eines Gebaudes ist durch das Anstrichmaterial bedingt. Dieses besteht aus
Pigmenten, Bindemitteln und Fillstoffen. Uberlieferte Aussenanstriche historischer Bauten bis
zum 18. Jhdt. Bauten sind fast immer mit Kalk als Bindemittel und natiirlichen Pigmenten aus
farbigen Erden, Halbedelsteinen, Kupferoxyd ausgefiihrt.
Kalkanstriche sind heute durch die H2S03-Belastung der Luft problematisch (Umwandlung
von Kalk in Gips unter EinfluB schwefliger Séure), wenngleich sie in Schonheit und
Transparenz unerreicht sind. ,
Der 2-Komponenten-Mineralanstrich (sogenannte Silikatfarben auf Wasserglasbasis NaHSiO3
seit 1845) ist zwar stérker deckend als der Kalkanstrich, bei ungestrichenen mineralischen
Untergriinden gegenwirtig jedoch der einzige fachgerechte AuBenanstrich fiir Baudenkmiiler,
da er nicht absperrend ist, reine, lichtechte Pigmente besitzt und (wie die Kalkfarbe) lasierend
verarbeitet wird. f
Bei richtiger Anwendung ist er dank der Verkieselung des Untergrundes an Dauerhaftigkeit
und Lichtwirkung den sog. Dispersionsfarben weit iiberlegen.
Diese besitzen Kunstharze als Bindemittel und synthetische Pigmente. Beides ist Ursache
erheblicher Nachteile:
~ Die filmbildende Natur der Dispersionsfarben fiihrt unter UV-Einwirkung (Sonnenlicht) zur
Versprodung des Weichmachers und damit zu erheblicher Beeintrachtigung der
Wasserdampfdiffusion durch Rissbildung. :
Die mangelhafte Lichtbestandigkeit des Pigmentes ergibt zudem eine unschone Alterung der
Farbe ohne die Patina von Kalk- und Mineralanstrichen.
Die auf dem Markt angebotenen Mischformen (,dispergierte” Mineralfarben) mit geringen
%-Anteilen synthetischer Stabilisatoren sind keine echte Alternative. Ihr Einsatz ist dhnlich der
reinen Mineralfarben (z. B. Keim, Silin) nur auf einwandfreien mineralischen, keineswegs
jedoch auf mit Ol oder Dispersionsfarbe gestrichenen Untergriinden moglich.

Das 19. Jhdt. entwickelt neben dem Mineralanstrich, welcher zunichst wegen seiner
mineralisierenden Eigenschaften des Putzgrundes in der Wandmalerei eingesetzt wird, den
Olanstrich auf Standél - und BleiweiBbasis (basische Bleicarbonate und -oxyde), der wegen
seiner Qualitét bis nach dem 1. Weltkrieg weit verbreitet ist, hinsichtlich der Gesundheitsrisiken
heute jedoch nicht mehr eingesetzt wird.

Die Wandmalerei als das direkt auf Winde, Gewolbe, Holz- oder Putzdecken aufgetragene
Gemalde ist ebenso wie die durch architektonische Gliederungen hergestellte Raumfassiing - -
wesentlicher Bestandteil kiinstlerischer Innenraumgestaltung bis in unser Jahrhundert.

Die spezielle Technik der Wand- und Deckenmalerei ,al fresco® ist die Grundlage der
grofiformatigen Monumentalmalerei, welche auf den feuchten und frischen Kalkputz - dieser
jeweils im Umfang einer Tagesarbeit angetragen - aufgebracht wird und nahezu unbegrenzt
haltbar ist. Das Malmaterial sind wasserlésliche Pulverfarben, welche sich mit dem mit
Quarzsand frisch angemischten Kalk unléslich verbinden.

Die Technik erfordert einfache, von originalgroBen Kartons iibertragene Umrisse bei Verzicht
auf Details und ist auf Fernwirkung berechnet. _

Die antike und mittelalterliche Malerei kennt das echte Fresko wie auch freskoahnliche
Malereien. '

- Das Fresko im heutigen Sinne beginnt unter Verwendung byzantinischer Rezepturen um 1290

~ in der Toskana, um in der italienischen Hochrenaissance seinen kiinstlerischen und im

Hochbarock seinen virtuosen Hohepunkt zu erreichen.

Zu den é&ltesten Zeugnissen mittelalterlicher Freskomalerei zihlen diejenigen von St. Patroclus
in Naturns / Sadtirol ( 8. Jhdt.), Hocheppau / Siidtirol, Dom zu Brixen usf.

Nordlich der Alpen ist die Wandmalerei al fresco gegeniiber der Kalkseccomalerei ( ..al secco®
- trocken ) wenig verbreitet und selten unversehrt iiberliefert.
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Das Kalksecco wird auf den trockenen Putz aufgetragen und ist wegen des Puderns beim
Ubermalen sehr gefihrdet. Dies ist u. a. der Grund fiir die oftmals blassen, schemenhafien
Farbreste bei der Freilegung mittelalterlicher Wandmalerei. ‘
ThreFarbintensitit ist durch Kerzenrauch, Verschmutzung, Mikrobenbefall' und Ubertiinchen,
unsachgemiBe Freilegung im 19. und 20. Jhdt., stdndiges Restaurieren etc. heute nicht mehr in
der urspriinglichen Leuchtkraft vorhanden.

(Ein Beispiel mittelalterlicher Malerei in urspriinglichem Zustand findet sich im Westturm der
Stadtkirche von Eltville, seit dem 15. Jhdt. geschiitzt durch ein eingezogenes Gewélbe und
1961 freigelegt.) : o
Farbpigmente von Fresko- und Seccomalerei sind u. a.: Kohlenstoff (schwarz),
Kalziumcarbonat (grau), Kupfercarbonat (griin), Eisenhydroxyd (gelb, ocker), Lapislazuli
(blau), verschiedene Eisenoxyde, gebrannter Zinnober (rot), Kalk / Quarzsand (weiB).

Die Farbtone werden in der Regel unvermischt verarbeitet.

Neben der Fresco- und Kalkseccomalerei besteht seit dem Mittelalter die Temperamalerei,
welche in der Neuzeit durch Olfarben, Olwachstechniken (Enkaustik nach griechisch-
hellenistischem Vorbild), Leimfarben und seit 1845 durch Silikat- (Mineral-)farben ergiinzt
wird.

Zur Freilegung und Restaurierung von Wand-,Gewdlbe- und Deckenmalerei einschlieBlich der
historischen Putze ist im Rahmen denkmalpflegerischer Betreuung grundsitzlich der
Restaurator hinzuzuziehen. Dies gilt fiir die anspruchsvollen Innenrdume von Schléssern,
Burgen, Sakralbauten, Stadthiusern, Biirger- und Bauernhiusern bis zum Ende des 18. Jhdts.
ebenso wie in den Villen, Land- und Stadthéusern des 19. und frithen 20. Jhdts..

GrofBe Gefahren bergen hierbei die technischen Installationen (Elektrik, Wassser etc.).

Die Entscheidung, ob und wie nach Befund freigelegt oder nicht freigelegt werden soll, ist nur
unter Beiziehung ausgewiesener Fachleute (Restauratoren, Konservatoren) zu treffen und
abhéngig von den klimatischen und bauphysikalischen Verhaltnissen und Anforderungen
(Luftfeuchtigkeit, Staubumwilzung, Kondensation, chemische Untergrundverhiiltnisse und
Luftbelastung, ausreichende Finanzmitteln etc.).

Fachgerechte Restaurierungen sind sehr zeitaufwendig (Verhaltnis Lohnkosten /
Materialkosten 95 %/ 5 %) und nur auf der Basis von Proberestaurierungen (sog. ,,Muster-
achsen”) im Stundennachweis zu kalkulieren. Wettbewerbsverfahren sind nur sinnvoll

bei detailliertem Arbeitsprogramm und klarer Zielstellung. ‘ ,

Die Verantwortung von Restaurator und Konservator gilt nicht nur gegeniiber dem Bestand, -
sondern auch gegeniiber sich selbst und den nachfolgenden Generationen.

Die Innenrdume historischer Bauten in Deutschland werden seit dem frithen Mittelalter - in
- vereinfachter Weise antike und friihchristliche Traditionen (Marmorinkrustationen, Mosaiken)
aufgreifend - architektonisch gestaltet (Torhalle Lorsch 8. Jhdt., Westwerk Kloster Corvey 9.
Jhdt.).

Derartige Raumfassungen haben zwei Aufgaben: Raumgliederung als Ersatz plastischer
Architekturgliederung (Pilaster, Saulen, Gesimse, Bogen, Scheinperspektiven) und
Raumdekoration mit jeweils eigener Ornamentik an Winden, Decken, Gewdlben und einzelnen
~Architekturteilen. ‘ : . v
Mittelalterliche Kirchen haben in jedem Fall Raumfassungen im o.e. Sinn erhalten, die an
bestimmte Schultraditionen gebunden sind (St. Petri /Soest, St. Elisabeth / Marburg).

Vom Ende des Mittelalters bis zum Hochbarock ist die Wandflache hiufig ungestaltet weiB,
um die stark farbige Ausstattung zur Geltung zu bringen.

Mit dem Spitbarock sind die Wandflichen als Fond der Stukkatur gestrichen und ergénzt
durch Stuckmarmor (stucco lustro) oder gemalte Marmorierungen. - -
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Der Klassizismus bevorzugt die weiBe, atektonische Wand, Historismus und Jugendstil

dagegen starke Farbigkeit.

Bis heute existiert unter Architekten aus den unterschiedlichsten Griinden (Bauhaustradition u.

a.) ein starker Vorbehalt gegeniiber farbigen Raumfassungen, welcher sich auf die

Restaurierung farbiger Ausmalungen auswirkt.

Fir die Raumfassung gilt das fur die ﬁgurhche Wandmalerei Gesagte mit dem Unterschied, da8
- die Raumfassung auf Vollstindigkeit angewiesen ist und bruchstiickhafte Erhaltung den Raum

verunklart. ,

Die Frage der Freilegung ist schwierig wegen oftmals mehrfacher Ubermalung mit

kunsthistorisch interessanten Malschichten bzw. Dekorationssystemen.

Ein Nebeneinander unterschiedlicher Fassungen ist nicht moglich, ebenso wie die unbedingte

Freilegung ilterer Ausmalungen unter Preisgabe jiingerer, gleichfalls qualitétvoller Befunde

nicht gerechtfertigt ist.

Analog zur Wandmalerei sind auch hier Befundanalyse und sorgfaltlge Dokumentation durch

den Fachmann unerliBlich. _

Desgleichen bezieht sich die Frage der wandfesten Ausstattungen in aller Regel auf die

Reprisentationsbauten von Adel, Kirche und Biirgertum sowie die herausragenden

kunsthandwerklichen Leistungen bei den Bauten des 19. Jhdts., zu deren Klirung stets der
~Sachverstand des Kunsthistorikers, Restaurators oder erfahrenen Architekten erforderlich ist.
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