1. Zur Farbigkeit historischer Bauten

W

Das allerorts spirbar wachsende Interesse der
Offentlichkeit an gestalterischen und archi-
tékturgeschichtlichen Fragen 6ffnet zugleich
den Blick fir den darin verwobenen formalen
und asthetischen Gehalt.

Die Beschéftigung mit dem Thema Farbe und
Architektur besitzt deshalb neben der bereits
bekannten kunsthistorischen heute eine zuneh-

mend soziale und erzieherische Funktion.

Eine grundlegende historische Darstellung zur v ‘
Farbigkeit in der historischen Architektur ist a”ﬂfhhjﬂ
bis heute nicht vorhanden. Gleichwohl ist die |
Farbe fiir das Verstdndnis der Architektur als
Ganzes stets von bestimmender Bedeutung geve-
sen, wird g&doch erst durch die erklirende Dimen-
sion der Farbey’die Bauform aus der Isolation
des rein Tektonischen herausgehoben,
Die vorliegende Anleitung ist allerdings nur
ein Versuch, unter Einbeziehungen der bisheri-
gen Forschungen und Ubersichten zu diesem Thema-}y
. eine geraffte Handlungsbasis fiir das Verstidndnis
und den praktischen Umgang mit dem Medium Farbe
am historiséhen Bauwerk zu geben, wobei auf die
groBen regionalen Unterschiede in der farblichen
Gestaltung durch die einzelnen Stilepochen ebenso
hingewiesen werden muB, wvie auf die Schwierigkei-
ten, welche sich mit der EinteilUng der euopii-
schen Architekturgeschichte in solche Epochen
und Perioden ergeben.zﬁ
Beides, Stilbegriffe wie auch historische Forschung
zur Farbigkeit historischer Bauten sind echte Kin-
der des 19. Jahrhunderts und damit einer Zeit,
velche die Reflexion i{iber Geschichte im allgemeinen

zum Gegenstand vissenschaftsphilosophischer For-
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schungen werden 1lieB und die Entdeckung von Resten
farbiger Fassungen antlker Bauten erstmals die g&n- '
gigen Vorstellungen einer marmoyé;rbneutralen Antike /l“ﬂ' A g '5(7£
ins Wanken b:achte, die noch das kiinstlerische Den- .
ken und Handeln des Klassizismus beeinfluBt hatte.

Um nicht den gegebenen Rahmen einer Anleitung zu

sprengen, konnen weder im einzelnen restauratorische

und materialtechnische Aspekte noch ikonologische

oder architekturtheoretische Fragen behandelt werden.

Bezliglich der rdumlichen und zeitlichen Gliederung

vird vorwiegend auf den deutschsprachigen Raum Bezug

genommen.

Bei der gerafften Darstellung der Stilepochen
und ihrer wesentlichen Merkmale missen selbst-
verstdndlich die in Wirklichkeit auBerordent-
lich komplizierten Entwicklungen der einzelnen
Stile, ihre gegenseitige Abh&ngigkeit in den
einzelnen'européischen Landern und ihre unter-
schiedlichevzeitliche und stilgeschichtliche
Genese ebenso unbericksichtigt bleiben, wie
die Erwdhnung der jeweiligen Baumeister und
typischer Bauten, so daB der Schwerpunkt des
vorliegenden Leitfadens eher in einer grund-
sdtzlichen Bekanntschaft mit dem Thema'Farbe
und Architekturhund im besseren Verstandnis
der vielgestaltigen Materie unter dem Gesichts-
punkt neuverer Forschungsergebnisse zu suchen

sein wird.



1.2 Geschichtlicher AbriB

IDie'historischen Epochen haben die Farbe mit je-
‘weils unterschiedlicher Systematik verwendet.

Wie die Bauformen, so diente die Farbe jedoch
immer als kinstlerisches Mittel der Gestaltung,
wie dies die farbigen Gliederungen an den Nach-
bildungen &gyptischer und babylonisch-assyrischer
Bauten beweisen. Auch die klassische Architektur
Griechenlands und Uberhaupt des gesamten dgaischen
Kunstkreises haben wir uns, entgegen der Auffas-
sung des Klassizismus am Beginn des 19. Jahrhun-
derts, durchweg als farbig vorzustellen, wobei
bunter Marmor in Verbindung mit Metallen die ge-
malten Flachen lebhaft érgénzte. _

Die Farbigkeit der hellenistischen Zeit und die
zahlreichen Befunde an Bauten des antiken Roms,
in Pompeji und an vielen anderen Orten belegen,

- daB bereits in der frihen Kaiserzeit das ganze
wirkungsmachtige und tiefste Schichten unseres
kinstlerischen BewuBtseins inspirierende System
farbiger Wand- und Architekturgliederung nahezu

- vollstéandig entwickelt ist. |
Farbiger, teilweise geritztér Fugenschnitt auf
Ubermalung oder farbliche Imitation regelrechter
80331erung mlt Saumschlag 1n stelnmetzmaﬂlger
Behandlung 1st dabei ebenso in Ubung wie die far-
bige Fassung des bunten Werksteins und groB-
mosaizierter Retikulate oder lebhafte Marmorie-
rung von Wandsockeln, Portalrahmen, voh Wandvor-
lagen, Pilastern, Sdulenordnungen und Archivolten,
wahrend sich die eigentliche Wandmalerei in dieser
Epoche hellenistisch-rémischer Kunstibung zu jener
erstaunlichen und zeitlos giltigen Héhe entwickelt,
die erst von der Renaissancekunst wieder erreich-
bar ist.



Im frihen Mittelalter geht die’FGhrung in der
Lésung wesentlicher kinstlerischer Fragen an
die nordeuropdischen Vﬁlker'ﬁber, die zu die-
ser Zeit bereits eine ausgepragte farbige Holz-
architektur-besitzén. Der gesamte Steinbau
ebenso wie der Kanon'handwerklicher und kinst-
lerischer~Technik wird hierbei jedoch von der
antiken und nachantiken Welt Italiens Ubernom-
men. _ '

Aus beidem entwickelt sich die eigene mittel-
alterliche Formenwelt.

Wihrend dieser ganzen Zeit wird nach Ubernom-
mener Tradition Haustein farbig gefan oder mit
Putziberzug versehen und al fresco bemalt, wo-
bei sich die farbige Gliederung in aller Regel
am plastisch-tektonischen System orientiert.
Vorbild fir die farbige Betonung der Wand und
der dieselbe strukturierenden Glieder bleibt
stets das wirkliche Mauergefige.

Neben Quadernetzen und Retikulaten, wechsel-
farbigen Schichten und stilisierten Nachbildun-
gen von Marmorlnkrustatlonen wird- glelchfalls
der gezahnte Eckverband verwendet, der sich be-
~reits auf antiken Archltekturmalerelen.findet.
HaUsteihecken Blenden, Gurtungen und Gesimse
ebenso wie Rahmen von Portalen Tiren und Fen-.
stern werden allgemeln vom farbigen Wandputz
abgehoben, wadhrend die farbige Architekturdar-
stellung, seit der Antike dem Innenraum vorbe-
- halten, zundchst flachig und erst gegen Ende
des Mittelalters auch plastisch an die AuBen-
wand tritt.

Neben dem malerischen Schmuck der Fassade fin-
det die Farbe am Dach und im Holzwerk, bei Zie-
geln und Schindeln sowie am Metall ein weites

Betatigungsfeld.



Der Reichtum spatgotischer Farbigkeit an Archi-
tektur und Bildwerk wird beispielhaft durch die
Tafelmalerei des Jan van Eyck und anderer Mei-
ster vermittelt, wobei die Naturnihe der Dar-
stellung bereits Raumkonzeptlonen der Frih-
renaissance zeigt.

Die Renaissance, in Italien und durch die erneute
und unmittelbare BerUhrung mit den Zeugnissen
antiker Kultur entstanden, behalt in der Praxis
die Uberlieferte Farbvorstellung bei, wenngleich
die‘zeitgenﬁssische Architekturtheorie die Natur-
farbigkeit des Werkstoffes bevorzugt und die tat-
sachliche Farbigkeit kaum registriert.

Im gesamten Ausbreitungsgebiet der Renaissance in
Europa wird die ausgiebige teilweise bunte Bema-
lung aller Arten und Formen des Hausteins ebenso
tradiert wie die naturalistische Farbfassung des
figirlichen Schmuckes. Bauornament, Bauplastik,
ebenso wie die Umsetzung beider in die farbige
Dekoration beginnen nun in der Fassadenmalerei.
eine maBgebende Und unser Renalssance Verstandnis
priagende Rolle zu spielen. : .
Die Schauselten der groBen Renaissance-Architekturen
werden nun mit ihrem Reichtum an allegorisch- mytho—
logischen und 1konograflschen Inhalten gewisser-
maBen ‘Vermittler des geistig-kinstlerischen Pro-
grammes; Wegbereiter fir das neue Ideengut sind
jetzt unabhédngige Kinstler wie Hans Holbein und

die Zinfte der Maler, wobei die tradierten Mal-

—— Elrtic h

techniken sich kaum (entwickeln) jedoch nun eine /qk’““’&“&/

zuvor unbekannte Realistik in der Steigerung der
plastischen und tektonischen Wirkung entwickeln.
Aus diesem Verstédndnis der Stilisierung und Uber-
hohung des klassischen Ideals besitzt die
Renaissance keinen Sinn fir das malerische Bruch-



steinmauerwerk, allenfalls im Bereith der

Gartenanlagen, der Terrassen und Grotten,

wo die Ndhe zur "ungestalteten" Natur natur-

ahnliche Bestaltungen nahelegt. Die Renaissance

ist die hohe Zeit des Sgraffitto und jeder ge- 7
malten Darstellung mit architektonisch-ikonolo- o |
gischer Wirkung. ‘<:::'é;~1“t“‘b i
Die Farbigkeit in der Architektur des Frihbarock

orientiert sich zun#chst am Ausdruckswillen des

vorhergehenden Stils. Die Wandlungen betreffen

nun eher die Art der Bauformen selbst, die sich

- aus der manieristischen Haltung der Ubergangs- 4 b
zeit jetzt zu gréBerer Dynamik und Stringenz.

im Verstandnis ihrer gliedernden und schmicken-

den Aufgaben entwickeln (vgl. Jos. Furttenbach,

Architectura civilis, 1628).

Bis Uber die Mitte des 18. Jahrhunderts hinaus

vermag sich die Farbigkeit der Architektur aus

ihren traditionellen Bindungen heraus zu halten,

wenngleich das Colorit gegeniber dem Frihbarock

zusehends an Helligkeit gewinnt, bis schlieBlich

das Wiederaufleben der antiken Vorstellungswelt

im Frihklassizismus ein erneutes_Ubergewicht‘
architekturtheoretischer Pramissen und damit

eine vermeintlich "klassische" Monochromie und

Pastellfarbigkeit in der Baugestaltung sichtbar

-wird. - - : : - ’ - - -
Die farbige Architektur dieser Epoche wird hin-

gegen zum Thema Ubergeordneter stddtebaulicher

Zusammenhénge.

Die beherrschende Stellung polychromer Farbkon-

zepte ist in der Baukunst um 1800 allerdings

weitgehend zugunsten der klassizistischen Stein-

farbigkeit bzw. monochromer Hellfarbigkeit ge-

brochen.



‘Die Beobachtungen zur Farbigkeit antiker Bauten,
die bereits um 1820 zum sog. "Polychromiestreit”
fihrt und die Befunde mittelalterlicher Architek-
tur beginnen in der Romantik allerdings die zeit-
genossischen Farbvorstellungen im Sinne der histo-
rischen Farbigkeit zu beeinflussen.
| Damit einher geht der philosophische Entwurf des
Historismus, welcher die geschichtliché Bedingung
jeglichen Geschehens zur Grundlage des wissen-
schaftlichen Urteils macht und die Uberlieferte
typologische Einheit von Kunst und Architektur
auflést zugunsten einer Pluralitdt der Haltungen
und Stile. Unter dem EinfluB der neueren Architek-
turtheorie seit 1850 wird die Farbe im Zusammen-
hang mit der geschichtsbedingten Kunstbetrachtung
erneut Grundlage der Interpretation tektonischer
Bezlige, wobei die Verwendung verwandter Malmittel
die farbliche Verwandtschaft zu den jeweils im
Bauwerk zitierten Geschichtsepochen erklart.
E:::’ber Historismus entwickelt eine Farbigkeit, die
sich jeweils eng an das historische Vorbild an-
lehnt, dieses allerdings aus dem Geist der Zeit

heraus interpretiert.

Die delikate Farbigkeit des romantischen K13381-.
zismus mit dem sproden, kiihlen Kolorit seiner
Innenraume w1rd bis zur Jahrhundertmltte zu kon-
trastrelcher Bunthelt einzelner komplementarer
Farben gesteigert, aus der sich dann im Zuge der
ideologischen Hinwendung zur Neurenaissance in
Anlehnung an den historischen Stil das schuere
und vorwviegend brauntonige Farbspektrum neo-
renaissanceistischer Innenrdume entwickelt.

Die Farbe der Architektur stiitzt sich dabei éuf
die Grundsidtze, die sich zu Beginn des Jahrhun-
derts herausgebildet haben Qnd fir die gesamte
Dauer des Historismus maBgeblich sind.

Die Polychromiefrage fiihrt damit hinsichtlich

der Gestaltung der einzelnen Stilsysteme zu einer

nach damaligem Wissensstand historisch "richtigen"

-
- . . -~ . . -
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Farbgestaltung der Bauten, wobei die nun einsetzen-
de, wissenschaftliche Besehéftigﬁng mit histori-
schen Farben und Techniken ‘die hellé, monochrome
Farbe des Kléssizismus zugunsten einer "natirli-
chen", d. h. der Natur entliehenen Gestéltung iber-
vindet. Die gegen 1880 einsetzende nedbérocke Rich-
tung orientiert sich aus innerer Bindung an das

18. Jahrhundert wiederum wesentlieh an dem hellen,
vom Gelbocker bestimmten Spektrum der siiddeutsch-
osterreichischen Schule, deren Férbcharékteristik_

sie zunehmend fir den Innenraum Gbernimmt.



1.3 Denkmalpflegerlsche Aspekte

Das Bauwerk in seiner materlellen, sovohl
korperlichen als éuch réﬁmlichen Sphdre bil-
det mit der dazugehdrigen féﬂﬁgen Féssung

stets eine unauflésliche Einheit und erfor-
dert deshalb eine Betrachtung, velche nicht

das subJektlve und zeltbedlngte asthetlsche
Empflnden" zum. MaBstab des restauratorlschen
Vorgehens macht.

Die Wahrung bzw. wiédergewinnung dieser kiinst-
lerischen Einheit ist oberstes Ziel des denk-
malrechten Umganges mit der historischen Sﬁb-
stanz. ’ |
Untersuchungen zur originalen Farbigkeit sind
deshalb kein Selbstzweck, sondern Qichtiger
‘Bestandteil wissenschaftlicher Methodik, wobei
nicht die aufgefundene farbige Urfassung alleln,
sondern je nach Vollstdndigkeit des Befundes und
seines kiinstlerischen Wertes auch eine spitere
Fassung Grundlage der Restaurierung sein kann.
Die umfangreiche Forschung zur Farbigkeit der

Architektur hat in-den vergangenen Jahrzehnten

'zu einer ‘wvesentlich différeqzierten/Bewer%ung KHWQM“fMWQ'“ﬁ

der einzelnen Stile insbesondere hinsichtlich

der AuBenwirkung’gefﬁhrt %PBB die Bewertung der
Architektur ausschlieBlich nach 1hren tektoni-
schen Qualltaten ohne Ruck31cht auf eine urspring-
liche farbige Interpretation, wie dies kunstge-
schichtlich Auffassungen der Jéhrhundertwende
(u.a. Dehio-Baetzold) war, lidngst nicht mehr halt-
bar ist.

Voraussetzung aller MaBnahmen an den historischen
Bauten ist die sachkundige und zﬁverléssige Erhe-
bung und Sicherung der Befunde als Spuren der ur-
springlichen Farb- und Materialkonsistenz, was bei
den Bauten des 19. Jahrhunderts, mitunter ebenso
schwierig ist wie bei den groBen Denkmdlern voraus-

gegangener Epochen.




Die Sicherung des Befundes kann zﬁdem AufschluB

geben iber Verborgene architekturgeschichtliche .
Zusammenhdnge ﬁnd ist immer auch Grﬁndlége fur

ein denkmélvertréglicheé, ém historischen Zeugnis-
vert orientierten Handeln.

Das Erfassen dieser béugeschichtlichen Fékten,

die stilistische Ein- und Zuordnﬁng in Verbindung

mit zeltgemaBer Arbeitsmethodik bildet das uner-
1aBliche Programm der Konserv1erung, Rekonstruktion
und Restaurierung.

Die Fragen zur originalen Farbigkeit von Féssaden

und Innenrdumen haben sich nicht selten mit Uber-
kommenen Kunstauffassungen éuseinanderzﬁsetzen, die
vielfach der romantischen Verklirung des Materiéls,
seiner Texturen, Férben und Oberflachen einen hohe-
ren Stellenvert eingerdaumt haben als den urspriingli-
chen farbigen Féssungen, die mit wenigen Ausnahmen
bei den historischen Bauten aller Epochen grundsatz-
lich zu vermuten sind.

Jeder Farbschicht sollte dabei die gleiche Aufmerk-
samkeit zugestanden werden, da jede Stufe eine prin-
zipiell glelchwertlge baugeschlchtllche Aussagekraft
besitzt. ' '

Bei der Bewertung des Befundes ist deshalb die Ana-
lyse der vorgefundenen Farbsubstanzen von vorranglger
Bedeutung, zumal die Wirkungsweise verwvendeter Farben
von der Verarbeitgngsfechnik, der Materialbeschaffen- . _-
heit und Oberflachenstruktur ebenso abhingig ist wvie
vom Pigment, von der Adsorption und Reflexion des
Lichtes.

Eine fir jegliche Farbfassung vorhandene Problematik
liegt in der unterschiedlichen Befundsituation von
Innen- und AuBenfassaden durch unterschiedliche Grade
der Verwvitterung sowie im Einsatz der zahlreichen in-
dustriell nichtmineralischfhergestellten Farbbeschich-
tungssysteme, die mit ihrem Foliencharakter das Bau-

verk nicht nur physikalisch, sondern ebenso optisch vou Ao Uk -
gebong ico-

Zur Erdrterung derartig sthwieriger Fragen im Lieten.

Zusammenhang mit den modernen Industrieproduk-

ten ist immer die Anwesenheit des Denkmalpfle-
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gers vonndten, wie ohnedies bei der Restaurie-
rung historisch wertvoller Bauten seine Anwe-
senheit und Kooperation mit den Ubrigen Fach-
leuten, seien es nun Handwerker, Baugeschicht-
ler oder Restauratoren erst den auch wissen-
schaftlich fundierten Erfolg verbirgt.

Wahrnehmung und‘Bewertung der Farbigkeit in
ihrem Verhdltnis zur Baukunst sind dem ge-
schichtlichen Wandel unterworfen.

In ganzer Breite und unmittelbar berihrt das
Thema die gesamte Architekturgeschichte, da
die Farbe mehr als nur eine dekorative Bedeu-
tung zur Erkl&rung der konstruktiven Glieder,
sondern vielmehr eine der Tektonik ebenbirtige
Bedeutung besitzt, durch deren Gegenwart erst
sich das Bauwerk in seinen tieferen Daseins-
schichten erschlieBt.




Romanik

1. Zeitliche und stilgeschichtliche Einordnung

Romanik (ca. 950-1230) Jhezeichnet die erste groBe
Phase mittelalterlicher Kunst nach der Zeit der

Kaq&inger mit stiltypischen Friihformen unter den /‘7 i

Ottonen (bis ca. 980), einer Bliite von ca. 1040-1250

unter salischer und staufischer Herrschaft und zeit-

lich unterschiedlichem Ubergang zur Gotik in den
einzelnen europdischen Léndern./homanik bezeichnet
damit den ersten monumentalen Architekturstil seit
der Antike, in dem das Abendland éls Einheit er-
scheint.

Die romanische Kunst entwickelt.den Sékralbau und
damit die mittelalterliche, jenseitsorientierte
Weltsicht. . ;

In ihr verbindet sich das Kunstwollen spitantiker
und frihchristlich-byzantinischer Tradition mit
der latenten,a—natﬁralistischen,Héltung Nordeuopas
zu einer fir ganz Europa stilbildenden Form, die
sich u.a. in charakteristischen (Boden} und W&lbfor-

“mien HuBert.

2. Baukiinstlerische Merkmale

Die Architektur bildet aﬁs dem Bautypus der antiken,
‘flachgedeckten Basilika durch Einfiihrung des West-
wérkes, der Doppelchdrigkeit, von Emporen und Gal-
rien sowvie der einheitlichen Uberwsélbung des Skral-
raumes und dessen Bezug auf die Vierung im Schnitt-
punkt von Lang- und Qﬁerhéué monumentale und in

ihrer Einheitlichkeit beeindruckende Béuten.
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Die Differenzierung von GrdndriB ﬁnd Architektur-
raum in einzelne Kompartlmente mit geometrlsch
eindeutigen Formen, Mehrtirmigkeit im AufriB und
eine an spdtantiken Vorbildern orientierte Stu-
fung und Gliederﬁng der Wand dﬁrch Lisenen, Blend-
arkaden, Triforien, Galerlen und Saulenvorlagen
geht einher mit einer elnheltllchen Durchgestaltung
und Durchdrlngung des Kultraumes und selner Aus-
stattung mit Archlgekturglledern und malerischen
sovie plastischen Inhalten.

Im romanischen Profanbau finden sich die charakte-
ristischen Formen und Typen in den Wehranlagen,
Burgen, in den Pfalzen und befestlgten WOhnbauten,
die sich im einzelnen der im Sakralbau entvickel-
ten stilistischen Merkmale und Bauformen bedienen.
Der vielgliedrige Massenbau bleibt vorherrschender
architektonischer Ausdrﬁck, der Qngeachtet der Fort-
entwicklung des Tonnengewdlbes zﬁm Kreuzgrétgewﬁlbe
und der Einfﬁhrﬁng des gebundenen Systems zWischen
Haupt- und Seitenschiffen noch keine statischen
Konsegenzen in Richtung einer gréBeren Wandaufls-

sung als Gliederbau zieht.

Farbigkeit von Wand und Baugliederung

Die ausgedehnte Wand- und CewﬁlbemalereiAal fresce-
erreicht monumentale Wirkﬁngen dﬁrch die Bindelung
christlicher Themen in Bilderzyklen und deren anti-
thetischer Anordnﬁng. )
Die wenigen erhaltenen Reste romanlscher Fresken-j
Glas- und Tafel-Malerei deuten an, daB die Malerei

im Kirchenraum der architektonisch-plastischen Glie-

derung und Gestaltung zWér Untergeordnet ist, gleich-
vohl aber durch die groBflichige, bildhafte Darstel-
lung biblischen Geschehens und christlicher Verkiin-

dung eine vereinheitlichende Wirkung besitzt.
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Die fiir die Farbigkeit frihmittelalter-
licher Architektur bedeutsamen Bauteile
und Flichen innerhalb des Baugefiiges der

Fassaden und Innenridume:

I. Tektonische Gliederungen
(Sdulen- und Pfeilerstellungen mit
Archivolten, Sdulen- ﬁnd PfeilerQor-
lagen, Lisenen, Joch- Qnd Gurtbﬁgén,
Gurtungen, Gesimse, Friese Ond Kon-
solen, sdulenbestandene Fenster und
Portale etc.)

II. Wand- und Gewdlbefl&chen
(Eckquadrierungen, Blendrahmen und
-bdgen, Lisenen und Friese sowie ge-

putzte und gequaderte Mauerflichen etc.)

III. Plastischer und ornamentéler Dekor an
tektonischen Gliedern und Flichen
(Figiirliche Bauplastik, Kapitelle,
Bogen-, Blatt- und geometrische Friese

sovie flachenfillende Ornamentik etc.)

Die Praferenz der Romanikvgilt den satten,
leuchtenden ungebrochenen Farben.

Fir die Bereicﬁe I-III sind folgende charak-
“teristische Farben durch Befunde geSichert,
vobei die Vielzahl der Nuancen und Kombina-
tionen jeglicher Systematisierung entgegen-
steht:

I. Rot Farbwechsel im
Umbra/Grau/Schwarz Répport, Fugen-
Gelb/Ocker in unter- schnitte gemalt,
schiedlichen Hellig- mehrfarbige Inter-
keitsstufen pretétion von tra-

genden Gliedern.



II.

ITI.

Rot

Umbra/Gréu/GrUn
WeiB/Gelb/Ocker in unter-
schiedlichen Helligkeits-

stufen

Rot/Griin/Blau
Gelb/Purpur/Schvarz
in unterschiedlichen

Helligkeitsstufen

4§

Wénd--und Gewdlbeflidchen
mit gemaltem Fugenchnitt
oder floraler bzv, stili-

sierter Flichendekoration

Mehrférbige Interpretation
von plastischem Ornament
und Untergrund



Gotik

1. Zeitliche ﬁnd stilgeschichtliche Einordnung

Die Gotik (ca. 1235- 1520 n. Chr.) als zveite
bedeutende PhQSe der mittelalterlichen Kunst ver-
liert die Jenseltsbezogene Symbollk des romanl—
schen Stils zugunsten einer neuen Naturnahe ;wf nA
der kiinstlerischen Form.

Stiltypische gotische Frihformen bilden sich um
1150 in Frankreich, halten ab 1230 Einzug im
deutschsprachigen Réum, entwickeln sich dort
zwischen 1250-1350 zur Hochgotik, um im frihen
15. Jahrhundert in die Spatformen des Flémboyént
(Frankreich) und des Perpendiculér (England) so-
vie bis 1520 in die deutsche Sondergotik iiberzu-
gehen. Die Gotik ist die selbstindigste Stil-
epoche der abendlandischen Kﬁnst nach der Antike.
Der Kirchenbau - immer noch bedeﬁtendstes Feld
baukiinstlerischer Tatlgkelt blelbt einer sinn-
bildhaften Vergeistigung unterworfen.

Fihrend in der neuen Stilrichtung sind wiederum
die Lander ndrdlich der Alpen,vwobei si.ch die _
tektonischen Bedlngungen der neuen Raumged¢nken Oi
zunachst in Frankreich- entw1ckeln.

Die Gotik ist geistesgeschichtlich die Ze1t des
thtertums, der phllosophlschen Scholastlk der
religiosen Problematik, und damit e1nhergehend
wvachsender Opposition gegeniiber der Vormacht der

Kirche.

2. Baukinstlerische Merkmale

Die Baukunst Frankreichs. entwickelt in der Mitte
des 12. Jahrhunderts aus dem romanischen Massen-
bau den Gliederbau, der hinsichtlich seiner mathe-

matisch-statischen Konzeption den Gewdlbeschub in



ein System von Rippen, Diensten, Sdulen- und
Pfeilerbindeln konzentriert Qnd damit dem
KraftefluB einen 31chtbaren, die gesamte Bau-
masse entmaterialisierenden Ausdruck verleiht.

An die Stelle der geschlossenen romanischen

Wand treten riesige Fenster im wechsel mit dem
Vertikalismus der lastabtragenden Bauglleder.

Die Folge ist eine erhebliche VergréBerung der
Raumkonturen und eine "Vergeistigung" der réumé
begrenzenden Flichen.

Unter Belbehaltung der wesentllchen Errungen-
schaften des basilikalen romanischen Baugefuges
erfahren Grund- und AufriB des gotischen Sakral-
baues eine starkere Systemétik, velche die Gﬁrt-
und Jochteilungen roménischer GroBridume zﬁgunsten
eines einheitlichen Strebwerkes und einer insge-
samt vereinheitlichten Réumgestélt iberwvindet,
die sich ebenso in der BUndelﬁng der Tragglieder
vie in der Durchbrechung der nun vierfach gestuf-
ten Wandzone durch Galerien, Triforien und Ober-
gaden scheinbar ins Unendliche erweitert. Gleich-
zeitig erfolgt der Wechsel Vom sechsteiligen zﬁm
vierteiligen Gewdlbe. Die metaphysische Sinnge-
buhg des Mitfelaltefs wird;durch die philosophi-
sche Haltung der’ Scholastlk, velche Theologle und
Geometrie in ihrer Wechselw1rkung als AusfluB uni-
versaler gesetzmaB;gkelt definiert, ebenso ervei-
tert wie sich der Sakralbau durch Strukturierung
seiner Glieder, durch erveiterte Chorénlégen (Um-
gangschoére, Trikonchen usf.) dehnt.

. Die Aufldsung der massiven Wand bedingt das System
der den Kirchenraum umgebenden Strebepfeiler und
-bdgen, die in den W1mpergen, Fialen usw. und
einer insgesamt filigranen und linearen Ornamentlk

ihre Fortsetzung finden.
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Insbesondere 1n# westwerk der gotlschen Kathedrale /g
vird die vertlkale Bewegungstendenz des Innenrau-

mes als flachenhafte Architektur- und Gllederungs-

form 81chtbar und sinnbildlich gegenwartlg.

Die profane Baukunst der Gotik demonstrlert mit

ihren teilveise glanzvollen Burgerbauten, den Rat-

und Zunfthausern die vachsende Macht des Birgers

als Gegenpol zu den Bauten von Adel und Klerus, vo-

bei die differenzierte Ornamentlk der Bauformen und
Gliederungen das Erschelnungsblld vesentlich bestim-

men.

Farbigkeit von Wand und Baugliederung

Die Wandauflosung der GOtlk hat wesentllche Folgen
fur deren malerische Ausgestaltung, die sich im Ge-
gensatz zur Romanlk auf Restflidchen beschrinkt und
damit eine eher architekturbegleitende Fﬁnktion von
Rahmung, Gliederung, Fléchendckorétion ete. erhilt,
vdhrend sich die flédchenfiillende Malerei zur ausge-
dehnten Glasmalerei der Fenster fortentwickelt;
Plastik-als figUrlichg und dekorative Ornémentik er-

féhrt dagegen reichste Entfaltungsméglichkeiten.

Das Farbverstindnis des/r;ttelalters tendlert :{%ZJQ“‘*C“‘
zur_leuchtenden,- ungebrochenen - Farblgkelt in -
unterschiedlichen Helligkeitsstufen mit einer

Praferenz von

Rot/Purpur - WeiB/Graggchwarz -
Gelb/Orange - Griin - Blau,

wvobei die Farbe der tektonischen Béugliederung
vielfach auf den Toénen Rot/Grau/Schwérz/Gelb
mit weiBem, rotem oder schwarzem Fugenstrich
basiert, wdhrend die Wandfliche hdufig entweder
die Farbe WeiB oder die Aufhellung der Leitfar-

ben zeigt.
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Die Dekoration ist in leuthtendem.Kolorit (Gelb/
Griin/Rot/Blau/Schwarz) entweder Interpretation
der Bauplastik oder als Wéndmalerei mit florélem
oder stilisiertem Motiv, in fl#chenfiillender
Ornamentik oder begleitenden Ranken- und anderen
Friesformen gehalten.

Zvischen 1380 und 1500 ist eine Verarmung und
Veréinheitlichung der Férbigkeit festzustellen,
die auf die verstirkte Anwendung flichenfiillen-

der Gewdlbe-Rippensysteme zuriickzufiihren ist.
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Die fir die Farbigkeit hoch/spétmittelélterlicher
Architektur bedeutsamen Bautelle und Flichen inner-

halb des Baugefuges der Fassaden und Innenraume°

I.

III

III.

Tektonische Gliederungen -
(Rund-/spitzbogige Siulen- und Pfeilerstel-
lungen, Séulen- Pfeiler&orlagen; Bindelpfeiler,
Dienste, Konsoleh, Rippen und Gréte der Géwﬁlbe,
Lisenen, Joch- und Gurtbégen, Gﬁrtﬁngen, Ge- V
simse und Friese, unterschnittene Laibungen,
Fensterpasse, sdulenbestandene Fenster und Por-

tale, MaB- und Stabwerk formen etc.)

Wand- und Gewdlbefléchen

(Eckquadrierungen und Verzahnungen, Blendrahmen-
und -bégen, Lisenen und Friese, mehrschichtige
vertikale Flachengliederungen in MaB- und Stab-

verksystemen, Diensten, Rahmen und Spiegel etc.)

Vollplastisches und ornamentales Dekor an tek-
tonischen Gliedern und Flichen

(Figurlicher Schmuck in Verbindung mit Portalen
und tragenden Gliedern, Blattkapitelle, Konsolen,

Laub-, geometrische Friese etc.)

Die Prdaferenz der Gotik gilt den satten, leuchtenden,

ungebrochenen ‘Farhen. - . : - -

Fir die Bereiche I-III sind folgende charakteristische

Farben durch Befunde gesichert, wobei die Vielzahl der

Nuancen und Kombinationen jeglicher Systematisierung

entgegensteht:

Rot Fugenschnitte gemalt,

I.
Umbra/Grau/Schwarz ~ Farbwechsel in Rapport,
Gelb/Ocker in unterschied- mehrfarbige Interpre-
lichen Helligkeitsstufen tation von tragenden
Gliedern
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II.

I1I.

Rot

Umbré/Gréu/GrUn
WeiB/Gelb/Ocker in unter-
schiedlichen Helligkeits-
stufen |

Rot/Griin/Blau/Grau
Gelb/Purpur/Schvarz in
unterschiedlichen Hellig-

keitsstufen

Wand- und Gewdlbe-
fldchen mit gemél- R
tem Fﬁgenschnitt;

oder floraler bzw.
stilisierter Flichen-

dekoration

Mehrférbige Interpre -
tation von plastischem

Ornament und Untergrund



Renaissance

1. Zeitliche und stilgeschichtliche Einordnﬂng

Die Renéissénce ist als stilgeschichtlicher Typus

die erste Phase der Kunst der Neuzeit und umfaBt

im Entstehungsland Itallen die Zeit von ca. 1420-
1540 n. Chr. mit Ausbreltung der Stilformen in
Nordeuropa um 1520 n. Chr..

Sie ist die bewuBte Reaktlon einer neuen, an der
Antike gebildeten und am Diesseits orientierten
Vorstellungswelt gegen den mittelalterlichen Kol-
lektivismus und die Gebundenheit én dés theologi-
sche System kirchlicher und feudaler Ordnung

Im ubertragenen Sinne bedeutet die Renaissance jed-
vede Berihrung mit klassischen Kunstidealen und
antiker Geistigkeit. |

Sie gliedert sich in eine Fruhphase mit der vorvie-
gend von der Malere1 und Literatur inspirierten Ent-
vicklung der neuen Denkform, seit ca. 1380 n. Chr.

in Italien, eine Hauptphase bis ca. 1540 n. Chr. mit
den herausragenden kunstlerlschen Lelstungen des nun
vollendeten Stils-und elner manlerlstlschen Ubergangs-
‘phase zum Fruhbarock mit unterschledllchen zeitlichen
und formalen Ausw1rkungen in den elnzelnen europdai-
schen Lindern. _ .

Der Untergang.des staufischen Reichés und die Efschﬁt-
terung der kirchlichen Qnd Weltlichen Herrschaft fiih-
ren in Italien zu einer vom Birgertum méBgeblich in-
spirierten Kultur mit neuzeitlichen Vorstellungen von
Staat und Gesellschaft.

Deren geistige Grundlage ist der HuméniSmus mit der
Verbindung von Erfahrung und Denken als Ideengut ari-

stotelischer und neuplatonischer Philosophie.
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Die Renaissance beginnt somit kiinstlerisch und -
gesellschaftlich mit einer Besinnung auf die
nationale, d.h. rﬁmisch-éntike Identitdt, wobei
sich die Abkehr von der m1ttelalter11chen Geistes-
velt mit elner starken Hlnwendung zur Natur als
Offenbarung von Schénheit und Harmonle und der

darin verborgenen geistigen Ordnung verb1ndet.

- Insbesondere die Fruhrenalssance such%{ jedoch

nicht die bewuBt und regelhaft nachahmende Bin-
dung an das antlke Vorblld sondern dessen Wie-
dergeburt (r1n3801té) aus dhnlicher Problematik
und vervandtem Geist.

Baukiinstlerische Merkmale

In der Baukunst bleibt der Kirchenbéu nach vie

vor die wesentliche kﬁnstlerische Aﬁfgabe.

Dle Renalssance Italiens uberw1ndet allerdings

das iiberkommene gotische System vollstandlg und
greift auf die urspringlichen spidtantiken b331-
likalen Formen des Langhaﬁses zurick, die durch
Kreuztonne und Kﬁppelgehﬁlbe, beides gleichfalls
Errungenschaften der romlschen Baukun t, zurick. Zga4lu%4f'
Im Sinne des "homo universalis" als gelstlgenu
M1ttelpunkt der Welt werden der iberkuppelte Zen-
tralbau und die Idealstadt die 1dealtyplschen
Baugestalten “der Renalssance, in deren geometrlsch
faBbarer Form die zentrale Stellung des Menschen
symbolhaft zum Ausdruck kommt .

Grund- und AufriB von Basilika und Zentralbau er-
fahren im bewuBten Rickgriff auf die Proportionen
der antiken Séulenordndngen, wie.sie durch die
Schriften des antiken Theoretikers Vitruv und die
Reste romischer Architektur elndrucksvoll sich
vermltteln, eine auf den Menschen und seine Még-

lichkeiten und Grenzen sinnlicher Wahrnehmung



gegriindete Gestalt, deren Kanon als Qesenhaft undv

der nétﬁrlichen Schﬁpfungsordnﬁng imménent Qer- -

standen wird. :

‘Die profane Archltektur erhdlt eine dem Sakralbau

gleichvertige Bedeutung und folgt hinsichtlich

ihrer kiinstlerischen und typologischen Gestalt den

gleichen d@sthetischen Bedingﬁngen.

Als neue, néch harmonikélen'Prinzipien gestéltete

Bauten entstehen die Villé, in deren Umkreis sich

die Einheit der Kiinste mit der Natﬁr symbolisiert,

das Stédthéus und der Palést deren groBer ideeller

Anspruch sich als Typus bis in unser Jahrhundert im

Wohlklang der Ax1a11tat von Grundrlﬂ und Aufrig

spiegelt und schlieBlich der’ Stadtebau, der 1n der

klugen Komposition selner Bauten und Platze das We-

sen des Urbanen bis heute bestimmt.

Die Renaissance findet im deutschen Sprachraum durch

die zdgernde Aufnéhme ihrer Ideen und ein grundsatz-

liches MiBverstehen ihrer Theorien und Ziele nie zu

der Eindeutigkeit und" Klarhelt des italienischen (Stils) Vorb: GJCi
Seit Mitte des 16. Jahrhunderts w1rd das Bemiihen sicht-

bar, den neuen Stil durch eigenwillige Urnamentik,/Ee-m> /hﬁé.dﬁd
schlag-,Roll- und Schweifwerk unter niederléndischenm

EinfluB ﬁhd feilweises Beibehalten des eigenen, noch

gotiéch gepragten Bauempfindens auf die lokalen Ver-

hdltnisse zu ubertragen. Gegen Ende des 16. Jahrhunderts

zeigt die deutsche Renaissance ihre groBte Stllelnhelt. - -
Erst die Zeit nach 1600 ringt sich zu klaren und zu-

gleich groBziigigen Béﬁkonzeptionen dﬁrch, velche die

deutsche Spdtrenaissance kennzeichnen ﬁnd schon Elemente

des Friihbarock zeigen.



3. Farbigkeit von Wand und Béugliederdng

Auftrag und Ziel der bildenden Kunste in der
Renalssance-Archltektur ist die 1dea1151erende
Deutung des baullchen Drganlsmus, neben welchem
-der figiirliche Schmuck ebenso vie die Malere1 _
glelchberechtlgt bestehen. Durch ihren Naturalis-
mus und dés Medidm der éntikisierenden, mytholo-
gischen Allegorie wird geréde die Arehitektﬁr-
malerei zum Instrument des architektonischen Aus-
druckswillens ﬁnd steht démit ganz im Dienste der
Darstellung der hinter der bildbaren Wirklichkeit
geschauten natﬁrgesetzlichen Idee.

Die Architekturmélerei der deutschen Renéissance
zeigt'abweichend vom itélienischen Vorbild insbe-
sondere als Fassadenmalerei die fiir die Architektur
selbs?éultlgen Merkmale einer Monumentallslerung

und Vergrdéberung der archltektonlschen Einzelformen.

Die Farbigkeit der Renaissance bewegt sich zu-
ndchst in der von der Gotik tradierten Farben-
skala, wobei zwischen lSOU-Und 1550 die—
leuchtend-helle T6nung ebenso wie die Motivik

_(Interprétation der Baustruktur) ungeéchtet der

vollstandigen Wandlung,dep architektonischen

Gesamtkonzeption noch beibehalten wird.
Die neuen Renaissance—Vgrstellungen entvickeln
sich unter italienischem EinfluB zunichst bei

Hofe und in den Stiadten.

Die Férben

Rot-WeiB/Grau/Schvarz/ -
Grin/Umbra - Gelb - Blau mit

differenzierten Helligkeitsstufen dominieren,
vobei Vergoldung, Broncierung, Grisaille-
Malerei und dés Sgrafitto als wesentliche bild-
nerische Technik dés Spektrum erganzen.

Ab 1550 wird unter dem EinleB des Manierismus

das Kolorit zunehmend dunkler und gebrochen.
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In Nord- und Mitteldeutschland fiihrt der EinfluB
des niederléndischen Floris-Stiles (Schweif-,
Roll-’und‘Knorpelwerk) zd einer materialbetonen-
den, unitalienischen Bunthelt. Die Gllederung
bedient sich dabei 1nten91ver Farblgkelt von
Rot-Grau/Schwarz/Umbra/Griin und verschiedenfar-
biger Marmorierung, widhrend die Wandflichen die
Farben WeiB-Gelb/Umbra-Grau-Rot mit hellem Fugen-
strich oder entsprechend sqgrafittierte Architek-
turmalerei zeigen, wohingegen die Ornamentformen
mit Rot/Braun - Gelb/Gold - Blau - Grin abgesetzt
sind.

Unter dem EinfluB Oberitaliens gewinnt in Sid-
deutschland eine sparsamere, das natiirliche Bau-
.material nachahmende Architekturfarbigkeit sowohl ‘
an den Fassaden wie im Innenraum an Bedeutung, die
sich im Sgrafitto ebenfélls der aﬁsgedehntén Archi-

tekturmalerei bedient.
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‘Die fiir die Farbigkeit der Renaissance-

architektur bedeutsamen Béuteile und Fla-

chen innerhalb des Baugefiiges der Fas-

- saden und Innenriume:

I. Tektonische Gliederungen:
(Sdulen- und Pilésterordndngen, Pfei-
lerstellungen mit Architra& oder
Archivolt, Gurt- und Krénzgesimse,
Friese, Orthostaten, Eckquédrierﬁn-
gen (Parastéten), Fenster- und Por-
talrahmungen mit unterschiedlichen
Giebelformen (Spreng-, Segmentgie-
bel etc.), Verkrdépfungen im Zusammen-
hang mit klassischen Ordnungen,
Rustika-, Diamant- oder Bossenqﬁa—'

driefung etc.)

II. Wand-, Decken- und Gewdlbeflichen:
(Binnengliederungen als Lisenen, Rah-
mungen, Spiegel, orthogonale Felder-
teilungen,\Kassetten—, Vouten- und | -
andere Deckenformén, mehrtéiligeloderlu

sphiarische W&lbflichen)

III. Figurlicher, vollplastischerrund orna-
mentaler Schmuck an tektonischen und
fldachigen Baugliedern:

(Basen, Kapitidle, Friese, Sopraporten
und andere Bekrdnungen iiber Fenstern
und Portalen, Beschlag-, Roll- und
Knorpelwerk als Sonderformen mit alle-
gorischen und grotesken Inhalten, Mas-

karons etc.)



Prdferenz der Renaissance hinsichtlich der

Architekturfarbigkeit fiir das satte, dunk-

le Kolorit gegeniiber der durchgingigen Hell-

farbigkeit des Spéatmittelalters., Vordringen

der gebrochenen oder Mischfarben.

Fiir die Bereiche I-III sind folgende haupt-

sdchlichen Farben durch Befund nachgewiesen,

wobei die Vielzahl historischer Farbstufen

und Kombinationen jeglicher Schematisierung

entgegensteht:

1.

II.

III.

Rot in‘unterséhiedlichen
Helligkeitsstufen
Umbra/Grau/Schwérz

in unterschiedlichen

Helligkeitsstufen

WeiB/ Gelb/ Ocker/ Griin
in unterschiedlichen

Helligkeitsstufen

Rot in unterschiedlighqn

‘Helligkeitsstufen Purpur

Umbra/GréU/GrUn
WeiB/Gelb/0Ocker in unter-

schiedlichen Helligkeits-

stufen - - -

Rot/Griin/Blau
Gelb/Gold/Purpur
in unterschiedlichen Hel-

ligkeitsstufen

&

Gliederungen teil-
veise marmorisiért,
Vordringen der
Steinfarbigkeit

umfangreiche Archi-

tektuTrmalerei mit

plastischen Effek-

ten ( .s. Formen-

katalog I.)

vielfdaltige Befunde
stark naturalisti-
scher Detailinter-
pretation vor an-
dersfarbenem Unter-

grund
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Barock

‘1. Zeitliche und stilgeschichtliche Einordnung

Das Zeitalter des Barock ist die zweite und zu-

gleich letzte groBe Kunstepoche der Neuzeit, die

"aus innerer Elgengesetzllchkelt ohne ruckschauen-

de Bewegung entstanden ist. Damit steht das Kunst—
vollen in extremem Gegensatz zur darauffolgenden
klassizistischen Epoche, die elgentllch als velt-
anschauliche und kunstlerlsche Reaktlon auf das

‘18, Jahrhundert zu verstehen ist, obwohl sich in
Ausdrucksvermdgen, Raffinement und Intellektuali-
tit gerade der Spatphase des alten Stils, im Rokoko,
das 19. Jahrhundert vorbereitet.

Der Stil entwickelt sich in der Mitte des 16. Jahr-
hunderts als Spat- und Ubergangsstufe der Renéissance
in Italien mitzanschlieBender, teilwveise durch den
30-jahrigen Krieg verzégerter Ausbreitung im Gbrigeh
Europa und unterschiedlichen formalen Auspréguhgeh
in den einzelnen Lindern.

Eine klassizistische Unterstrémung, die in Italien

- parallel zuﬁ'Erscheineh;des Bapdck das klassische

Idéengut der Renaissance fortentwickelt, faBt ab

1570 1nsbesondere in Frankrelch und Nordeuropa FuB,
~wvdhrend in Mltteleuropal allen voran Dsterrelch und’
Deutschland den Barockstil zw1schen 1680 und 1730

zum Hohepunkt seiner baukunstlerlschen Ausdrucksmdg-
lichkeiten bringen, um ihn schlieBlich unter franzo-
sichem EinfluB im sensitiv-naturalistischen Rokoko,
zum glanzvollen AbschluB zu fihren.

In der Kunst des Barock kulminieren Gegenreformation,

Aufkldarung und Absolutismus.
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2. Baukinstlerische Merkmale

e R o ) . et < b

ﬁﬁééustféﬁﬁﬁ?ﬁach Weﬁ?gsénfition;7zamgileﬁ“iébensbe-

reichen, nach Pathos als Ausdruck gefuhlsmaB1ger
Spannung und einem kosmopolitischen Anspruch im Den-

ken fihrt in der Architektur zu einer starken Bewegt-

heit in geschwungenen Grund- und Aufrleormen.

Die Bautypologie, wie sie sich in der Renalssance

entwvickelt hatte, bleibt zﬁér in ihren Grundziigen

erhalten, wird indessen in ihrem tektonischen und

malerischen Ausdrﬁckswert bis ins Extreme gestei-
gert. »

Im Kirchenbau erfahren 835111ka und Zentralraum
elnq[burcharbeltung, vobei aus der Verschmelzung /r}vfrﬁuu;
beider Raumformen insbesondere im deutschen Sprach-
gebiet v6llig neuartige GrundriBgebilde mit sphiri-
schen Kuppelformen komplizierter Geometrie entste-
hen.

Die vollstdndige Unterwerfung der e1nzelnen Archi-
tekturglieder unter das Diktat der Baumasse, die
Betonung der Dynamlk von Spannung und Dehnung, Kur-
vierung und Lockerung der Linien bis zur Aufldsung
der géSchlosseneh Méﬁerfléchén sowvie der Einsatz
reicher dekoratlver und malerlscher Gestaltungsmlt—
tel lassen imaginare und - stlmmungshafte Raum- und
Gebaudekonturen entstehen.‘, . ' i )

Im Schlonau erfahrt 1nsbesondere das Treppenhaus
eine eigenstédndige und folgenreiche Entwicklung;

der darin anklingende Gedanke #sthetischer und bau-
licher Hierarchisierung setzt sich in die Raumgrup-
pen, Fligelbauten und umgebenden Gartenfldchen mit
rigoroser Regelhaftigkeit fort.

Der private Wohnbau entlehnt die wesentlichen Ele-
mente der Feudalarchitektur durch Ubernahme spezi-
fischer Formen, widhrend sich der Nutzbau der Biblio-
theken, Zeugh#duser etc. der monumentalen Formen des
SchloBbaues bedient und beim Stidtebau in zahlreichen

Neugriindungen das groBriumige Raster dominiert.
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3. Farbigkeit von Wand und Baugliederung

Durch

die Tendenzen des Barock, Wand- und Deckenzonen der

Reprasentationsréume in eigensténdige Raumimaginatio-

nen umzudeuten, erhdlt die illusionistische Malerei

ein besonderes Gewicht im Sinne des Gesamtkunstwerkes

als Einheit von Baukunst, Deckenbild und plastlschem
Schmuqk.

Die frihbarocke Farbigkeit nach 1650 beh#lt das ge-

brochene Farbspektrum der Renaissance mit steigen-

der'Tendenz der Aufhellung und gleichzeitiger Stei-

gerung der Anteile von

WeiB - Grau - Gelb/Ocker - Grun/Umbra
in den Architekturgliederungen des siiddeutschen
Hochbarock bei. | ‘
(Jos. Furttenbach, Archltectura c1v1113,4628
Architectura recreatlpﬁrls, 1640).

Die Farbskala erfahrt zugleich eine entschie-
dene Bereicherung durch die italienischen
Putztechnlken, die nun mit dem Natursteln kon -

kurrleren, ferner durch reiche und kontrastie-

- rende Marmorierung sowvie durch metallisches

Kolorit (Gold, Kupfer, Bronze).

Die Wand- und Gewdlbefldchen sind vielfach Hell/
WeiB - Gelb-Rotlich- Grau/Blau gefaBt,Awahrend
sich d1e Farblgkelt der Ornamentlk vorwiegend

im weiBen, silbergrauen Spektrum bewegt.

Die auf romischer Schulung fuBende Tradition

der Fischer von Erlach und L. v. Hildebrand mit
ihrer lichten Architekturfarbigkeit setzt sich
auf B. Neumann und die gesamte folgende Genera-
tion fort, wdhrend West- und Mitteldeutschland

sowvie der Oberrhein an dem Ulberkommenen System

. der starken Kontraste Rot/WeiB/hellgelb fest-

halten.



Fir die Zeit nach 1720 werden Komblnatlonen von
Rosa/Rétlich - Hellblau/Grau Gelb im Fond zu
veiB/grauer Gliederung in jeweiliger Umkehrung
der Farben ebenso iiblich Wie das Rokoko iiber-
haupt eine Vorliebe fir die exotische Bﬁntheit
mit vorwiegend gebrochenen Helligkeitsstufen
entwickelt. Zugleich wird die individuelle Pri-
gung des hellfarbig-bunten Innenréumes bestim-
mend, welche sich mit ihrem Vériétionsreichtum_
Jjeder Systematisierung entzieht.

Die Dekoration bevorzugt das Rocaille-Ornament,
velches wie die anderen dekorativen Architektur-

formen vorwviegend in Gold oder Bronze gefaBt ist

~und auf primir weiBpolierter Wand- und Decken-

fldache in Verbindung mit hellgelb/érﬁn/blauen
Felderteilungen steht,

Dés letzte Jahrhundertdrittel (Friihklassizismus,
Louis XVI) ist bestimmt durch die generelle Vor-
herrschaft von WeiB und wenigen gedampften Tdnen.
in Anlehnung an den natirlichen Stein, wobei
Zweifarbigkeit die Regel ist. (Fr. C. Schmitt,
Der biirgerliche Baumeister, 1790) » 7

Ein prinzipieller Wechsel zur hellen GliederUng
vor dunkler getonter, pastellfarbener Wand kenn-
zeichnet den Geschméck des ausgehenden 18. Jahr-

hunderts.
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Die fir die Architekturfarbigkeit des

Barock bedeutsamen Bauteile und Flachen

innerhalb des Baugefiiges der Fassaden

und Innenridume:

I.

II.

III.

Tektonische Gliederung!

(Sdulen- und Pilasterérdnungen,

(Pfeilerstellungen) mit Architrav

und Archivolt, geschoBiibergreifen-
de GroBordnungen mit monumentaler
Gesimsentwicklung, Verkrépfungen,
Segment-, Schweif- und Sprenggie-
bel, Gurt- und Kranzgesimse, Fen-
ster- und Portalrahmungen mit unter-
schiedlichen Aufsdtzen, Lisenen,
Wandvorlagen, Rustika-, Diamant-,

Bossenmauerwverk, Spundierungen etc.)

Wand-, Decken- und W8lbflachen mit
rahmender Binnengliederung:
(Lisenen, orthogonale Felderteilun-
gen, Kuppeln, Kassetten-, Vouten-
und andere Deckenfofmen, Rahmungen,

Spiegel, Deckenmalerei etc.)

Figurlicher, vollplastischer und
ornamentaler Schmuck an tektoniqchen
und ?léchigen Teilen und Giie&ern: )
(Tendenz der Kontraktion der stark
bewegten Bauform mit der Wand/W6lbfliche

durch iUbergreifende Dekorationsformén.



Prdferenz des Bérock fir das dbnkle, ge -
brochene Kolorit mit stetiger Aufhellung
der Mischfarben im Rokoko.

Fir die Bereiche I-III sind folgende haupt-
sdchlichen Farben durch Befunde nachgeWie-

sen, wobei die Vielzéhl historischer Farb-

stufen Qnd Kombinétionen jeglicher Systemé—
tisierung entgegensteht:

I. Rot in unterschibdlichen Umfangreiche
Helligkeitsstufen Marmorierung,
" 3
Umbra/Grau/Grin Naturfarbig-

_ . keit" des Steins
Wei¥Gelb/Ocker in

unterschiedlichen Hellig-

keitsstufen

IT. Rot/Rétlich in unter- Marmori&derung
schiedlichen Hell: gkelts-

stufen/Purpur

Umbra/Grau/Grﬁn

‘WeiB/Gelb/Ocker in/unter;
schiedlichen Helligkeits-
stufen

" Blau, Caput wcp/hawnc

III. WeiB Marmoritsderung
Umbra, Grau

Grin
"Steinfarbe"
Gold

<



Klassizismus

1. Zeitliche und stilgeschichtliche Einordnung

Der K1a83121smus (ca. 1760 1840) ist der erste
europdische Kunstst11 welcher nicht mehr aus
innerer Notwendlgkelt entsteht sondern dés Er-
gebnis einer Iiterarisch- akademlschen Ruckschau
ist, die als Reaktion auf das Barock und als Er-
gebnis der nun elnsetzenden arché@ologischen For-
schungstatigkeit das k13331sche Altertum bewuBt
als Vorbild erlebt und in der Antlkenverehrung
dessen gelstlgq/ und kunstlerlscheﬂ'ﬂuellen zu
nutzen versucht. Gleichzeitig entwickelt sich,
von England ausgehend, mit den dem christlichen
Mittelalter'zugewéndten roméntischen Strﬁmungeh
ein neues Verstédndnis fir die eigene, d. h.

nationale Geschichte, die hinsichtlich ihres

Ideengehaltes und ihrer (Unverf'él:r»chtheit) als der Reulk ert

Antike gleichwertig angesehen wird.

Die Stilhaltung der kléssizistischen Epoche ist
damit mehr als dés Resultat.der Aufklirung des

18, Jahrhunderts, deren phllosophlscher Rationa- -
1lsmus im Fortleben klassisch- akademlscher Kunst-
traditionen vorwiegend Frankreichs und Englands
zveifellos einen wesentlichen formalen ElnfluB
auf die Entw1cklung des Stiles nimmt.

Sie ist vielmehr ein kompliziertes Geflecht schein-
bar gegenldufiger unterschiedlicher national-kon-
servativer und Ubernational-idealistischer Stro-
mungen, die insgesamt die Doppelgesichtigkeit die-
ser Zeit ausmachen.

Klassizistische Tendenzen zeigen sich im deutschen
Sprachraum mit dem Auftauchen des frénzasischen
Frihklassizismus (Louis XVI) bereits um 1760, der
die reiche Bewegtheit von Barock und Rokoko in die
distinguierte Stille des kiinstlerischen Ausdrucks
umwandelt und sich dabei in besonderer Weise der

antiken Mythologie als Dekorationsmotive bedient.
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Parallel zu dieser Entwicklung bildet sich schon
veit vor der Frénzﬁsischen Revolution der sog.
"revolutlonare oder romantische" K1a33121smus,

der sich von allen historisch- formalen Vorbildern
zu ldsen versucht und in der rlglden Monumentalz-
tat seiner Baukonzeptlonen das Ideenpotentlal des
beginnenden Industrlezeltalters am unmlttelbarsten
zeigt. Beide Stromungen miinden im "elgentllchgn"
Klassizismus, der als Empire dés Kﬁnsthollen und
den cdsarenhaften Legitimationsanspruch Napoleons

umschreibt.

2. Baukinstlerische Merkmale

Das Studium und die Nachahmung antiker Vorbllder in
der Architektur dehngi sich, im Gegensatz zu der
ausschlieBlich durch die roémische Antike inspirierten
,Renalssance, Jetzt auf das klassische Grlechenland
aus. In der Gleichzeitigkeit von sentlmentallscher
Antikenverehrung und birgerlicher Revolution, auf-

kldrerischer Philosophie und beglnnender Industriali-

- .. sierung w1rd der klassische Archltektur- und Dekora-

,tlonskanon zum 1deellen Uberbau stilisiert.

Das Bild - der k1388121stlschen Reprasentatlons—Archi—
tektur wird deshaib geprégt vom antiken Portikus, von
einer sparsamen Verwendung der Rustlka, Pllastenrﬁnd AG
‘6831msdran den blockhaften, klar begrenzten Baukorpern/&
sowie einem 1nsgesamt zuruckhaltenden, fein abgestimm-
ten Dekor.

Insbesondere im deutschen Klassizismus néch 1800, der
auf philosophisch-literarischem Feld mit der Zeit des
deutschen Idealismus gleichgesetzt werden kann
("Goethe-Zeit"), findet sich die gesteigerte Sensibili-
tat der Naturempflndung mit den malerischen Qualititen
der Architektur und der detailgetreuen Adaptlon ihrer
Bauglieder zu einem still und bescheiden sich gebenden

Stil, der sich bis ca. 1840 im sog. "Biedermeier" auf-

‘lﬁst. | %ﬂg




Innerhalb der Traditionen und Nertvorstellungen
historischer Archltektur bezeichnet der Klassi-

zismus als Epochenstil eine entscheidende Wende.

Der Versuch, die zeitbedingten Raum- und GrundriB-
l6sungen mit den Stilmitteln der Antike zu gestél-

' ten, scheitert letztendlich an der DiVergenz von
formalem und inhaltlichem Anspruch. Zvar entwvickelt

sich dabei insbesondere im feudalen und burgerll-

chen Wohnbau jene feine und sympathlsche Kultur des
Geschmacks, welche den mit Eleganz gepaérten Sinn

fir. Annehmlichkeit und Privétheit des franzdsischen
Adelspalais qusigem 18. JahrhundertSmlt den Bedirf-
nissen und Notwendlgkelten der elgenen, nunmehr bir-
gerlich-liberalen Existenz zu vereinen suchg{. /
Die Befreiungsakte einer mehr und mehr éuf Liberali-

tdat von Wirtschaft und Wissenschaft gegriindeten Ge-
sellschaft(hatted mit der Preisgabe der kléssischen /jégéeok
Stileinheit allerdings den Verlust kiinstlerischer
Identitat und damit den Stilplﬁralismus und Histo-
rismus in der veiteren Architektur- und Kunstentwick-

lung des 19. Jahrhunderts zur Folge.

3. Farbigkeit von'Wand und Baugliederung

Dle Farben des Klassizismus werden, bedingt durch
die nntgen0331sche Vorstellung einer Farbneutralen
Antlke,iwesentllch bestimmt durch das konsequente
Zurschaustellen der charakteristischen Steinfarben,
velche die beherrschende‘Stellung der polychromen
Farbkonzepfe des 18. Jahrhunderts bricht und in die
monochrome Pastellfarbigkeit der natiirlichen Material-
oberflachen transponiert.Im Gegensatz dazu entsteht
allerdings eine Wand- und Deckénmalerei, die durch
die erneute Bekanntschaft mit den antiken Vorbildern
Pompe jis, Roms und deren Wandlungen in der italieni-
schen Renaissance-Malerei, eigenstindige und fiir den
beginnenden Historismus wesentliche malerische Kunst-

und Dekorationsformen entwickelt.
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Die Farbigkeit der klassizistischen Architektur ist
damit zunehmend bestimmt_voh einer immer konsequen-

teren Darstellung des.i‘ﬂmateriayézbzw. der farbli-

chen Charakteristik des natiirlichen Steins, die wiede-

rum mit einer verwandt‘} Putzfarbigkeit kombiniert
sein kann. Der AnstricthUlférbe”u.a.) vird generell
gefordert, d. h. die sog. "Steinsichtigkeit" ist zu
dieser Zeit weder gewiinscht noch die Regel. Erstmals
wird auch die bewuBte Differenzierung von Steinmate-
rial und Putzoberfliche getroffen, wvohingegen die
monochrome Farbigkeit vermehrt als egalisierendes
Element stédtebéulither Zusammenhdnge dient.

Die Praferenz des Klassizismus liegt bei den herben,

hellen und schwvach gebrochenen Farben

Rétlich/Rosa - Blaulich - Grinlich -

Grau/Umbra,

vobei zwischen Gliederung, Fonds und Dekor unterschied-

liche Helligkeit nicht angestrebt wird.




Die fir die Férbigkeit der kléssizistischen
Architektur bedeutsamen Bauteile und Flichen
innerhalb des Baugéfﬁges der Fassaden und

Innenriume s

I. Tektbnische Gliederﬁngen
(Saulen- und Pilasterordnungen, Archi-
volten, Pfeilerstellﬁngen, Lisenen, Wénd-
vorlagen, GeschoBgﬁrte, Krénzgesimse,

Friese, Fenster- und Portalrahmungen etc.)

II. Wand-, Decken- und Gewdlbeflichen
(Lisenen, orthogohéle Felderteildngen,
Kassetten-, Flachdecken, Kﬁppelwﬁlbungen,
Rahmen, Spiegel etc.)

III. Plastischer und ornamentaler Schmuck an
tektonischen und flachigen Teilen
(Friese, Flachreliefs, Festons, Kapitell-

formen etc.)

Prdaferenz des Klassizismus fir das herbe, helle,
" leicht gebrochene Kolorit. =

Fir die Bereiche I-IFI sind fqlgende Leitfarben
durch Bernd nachgeviesen, wobei die Vielzahl
historisch belegter Farbstufen und Variationen

Jeglicher Systeﬁatisierung entgegensteht.

I. Ro6tlich/Altrosa
WeiB/Umbra/Grau/Blau
Gelb/Ocker jeweils in
unterschiedlichen Hel-

ligkeitsstufen

g
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III.

WeiB/Umbré’/Gra.u_/,Gra.LAngriin’ ,
Blau/Rot/Englischrot
Gelb/Dcker/Caput wortvune

weiB/Umbré/Grau/Gold



Historismus

1. Zeitliche und stilgeschichtliche Einordnung

Historismus als(ﬁelsteshaltung)f;d st11w1ssen- /iﬂa4k/6ru&
schaftlicher Begrlff kennzelchnet die kiinstle-
rische Haltung von 1840 - ca. '1900.

In den divergierenden kﬁltﬁrybllen und gesell-
schaftlichen Stromungen um 1780 geht die kiinst-
lerische Einheit des Barock zugunsten einer
Sdkularisation der Wertvorstellungen verloren.

Die geistlichen und Weltlichen Machte représen-4
tieren nicht mehr die stilbildenden Krifte. An
ihre Stelle treten v1elmehr Ideale und Ideolo-
gien, Fundamenteder beglnnenden Industrlallsle- |
rung und Materlallslerung der Lebenswelt.

Bereits um 1760 existiert, von Engléng éusgehend,
eine literarische Gegenbewegﬁng zum offiziellen
philosophischen_Rétionalismﬁs, die sich aﬁs ro-
mantischem Antrieb der Welt der Ségen ﬁnd Marchen
ebenso zuwendet wie einer differenzierten Ge-
schichtsbetréchtung. Mit der "Wiederentdeckung”
derrhittelalterlichen Kultur als Hohepunkt natio-
naler Geschlchte werden d1e Formen der Gotik in
glelcher Weise und glelchwertlg vie die Anwvendung
‘der k13331schen Regeln zur Quelle des kiinstleri-
schen Ausdrucks und Erlebenst_Damlt beginnt ein . = - e
Jahrhundert, welches wie kein anderes zuvor, die
Gedankenwelt von Antike und Mittelalter an Rein-
heit und Natilirlichkeit als vergleichbar betrachtet
und im Verlust eigener Urspriinglichkeit sich des
kinstlerischen Fundus vergangener Zeiten enzyklo-
padisch bedient.

Die katalogartige Vereinnéhmﬁng geschichtlicher
Epochen und ihrer Stlle nach dem MaB jeweilig
eigener Verfiigung bedeutet zuglelch die Loslosdng
der Form von inhaltlichem Anspruch, offenbart aller-

‘dings auch die ihr innewohnenden Konflikte zwischen
Tradition @n&ej/éem—B&k%&@ beginnender Bauwvissen- /Lua’ —
schaft und (zeitgensesisches Technik. &
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2. Architektonische Merkméle

In vielfiltiger Gestalt &uBert sich im Verlauf

des sk1221erten Zeltraumes der Bezug der Kunst

auf die nun in exakten Systemen begrelfbar ge-
machten Geschichte.

Seit 1830 verl&aBt die ékademischeéusgerichtete
Architekturtheorie unter thementen Richtﬁngs-
kampfen der unterschledllchen Schulen die blshe-
‘rigen Grundlagen des antlken Kanons und wvendet
sich auch pOlltlSCh in rauschhafter Begelsterung
fir die natlonale Geschichte dem Mittelalter zu,
dessen Hohepunkt in der Gotik gesehen wird.

Dieser geistige Umbruch fiihrt zWangsléufig zQ
einer formalhaften Handhébung architektonischer
Gestaltungsprinzipien und 1hrer Loslosung von

den. Zwecken, so daB je nach Bauaufgabe Stil nicht
mehr die "Uberelnstlmmung der Kunsterscheinung

mit ihrer Entstehungsgeschichte")sondern dessen
moglichst getreue Wiedergabe als Gestaltfolie

mit wechselnden ‘Inhalten ist.

Neben der Neugotik ist bereits um 1830 die Neﬁi
renaissance voll entwiékelt,‘wenngieich der Sfil
erst ab 1860 allgemein Mode wird. _
Gerade die Neurenaissance verbihdet mit ihrem aus-
dricklichen Bezug auf die italienischen Vorbilder
fir den Menschen des 19. Jahrhunderts den kosmo- T
politischen Anspruch der Zeit mit der demonstra-

tiven und prunkvollen Inszenierﬁng dieses veltliu-

figen Stils, dessen Universalitit als der Gegen-

stand addquat versténden vird.

Der Klassizismus zeigt sich seit dieser Zeit

als eleganter, das ganze klassische Repertoire

beherrschender Stil, der/durch b&geng kunstvolle /:&Q’épaﬂééigf—
Formerfindung und unbestechllchefTreue im , inedy

archdologisch gesicherten Detail (@ls Spitklas)
@izismus) in {devernded Konkurrenz zur formver-
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vandten, wenngleich ausdrucksstarkeren Neu-
renaissance faas elgentllche Slgmum des grunder-
zeitlichen Wohnbaues wird.

In der deutschen Neurenalssance nach 1880, die
in ihrer opulenten Zurschaustellung elgenen
Verdienstes und eigener Moglichkeiten aus glei-
cher Wurzel entsteht, zeigt sich die spezielle
nationale Farbung in der Vorliebe fiir Pétrizier-
tum und "altdeutschen™ Stil.

Neubarock und eine insbesondere im Kirchenbau
neben der Gotik zu héchsten Leistungen vordrin-
gende Neuroménik leiten iliber in das 20. Jahr-
hundert.

Die architektonischen Leistﬁngen des Historis-
mus grinden sich sowohl im handwerklichen als
auch technlschen und kunstlerlschen Vermdgen
auf einer bis zur Perfektion wahrgenommenen
Nachahmung des jeweiligen Stils, wobei die neuen
Bauaufgaben der Zeit andererseits eine tellwel—
'se verbliiffende Freiheit und Genlalltat im Um-

gang mit dem Repertoire vermitteln.

3. Farbigkéit von Wand und Baugliederung

- Die Farbigkeit der Architektur des Historismus
speist sich hinsichtlich ihres Farbsinnes aus

zwvel unterschiedlichen Quellen:

Die tradierte klassizistische Monochromie mit
ihrer Tendenz zur steinférbenen Architektur-
Gestaltung bildet zundchst die Grundlage, auf
der sich die durch Befund belegten Erkenntnisse
iber die Farbigkeit historischer Stilepochen,

die sich sowohl in den architekturtheoretischen

/¥ vudd

~ Ansdtzen (u.a. J. Hittorf, G. Semper; Violet-Le Duc¢,

J. v. Falke etc.) als auch in den zahlreichen

Ornamentstichwerken, die zunehmend die Stil- und

Geschmacksvorstellungen kanalisieren (u.a. W. Zahn,

1S

s
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“b.'Johés; Racinet, Fr. Eisenlohr etc.), vissen-

schaftlicher Forschungsarbeit bedienen. Die unter- -
_schiedlichen Farbspektren der jeweiligen Stilvor-
f?TBilﬁer bedingen in ihrer Uberschneidung mit der

grbndsétzlich geWéndelten sinnlichen Beziehung

zum Material und seiner Oberfliche eine Fiille von
neuen Farbvariationen und Mischungen, die bevor-

zugt Sache individueller Wahl und Vorliebe und

somit nicht systematisch zu erféssen sind,

Bis zur Jahrhundertmitte wird das tradierte helle,
steinfarbige Spektrum in AuBen- ﬁnd Innenraum bei-
behalten und durch ein teilﬁeise kaltbuntes Kolorit
der Dekorationsmalerei und der interpretierenden
Fassung der Architektur erginzt.

Die Pradferenz liegt bei den Farben Rot/Rétlich - Gelb-
Grau/Umbra/Grﬁnlich,fﬂr die Gliederungssysteme bei
durchgidngig heller Gestaltung der Wand- und Decken-
fldchen, wdhrend die Ornamentik (und die Dekorations-
malerei) aus den kontrastierenden Farben Gelb-Rot-

Blau-Grin und gebrochenen Mischttnen 1lebt.

In der idellen Riickbindung der Neﬁrenéissance an

:das 16. Jahrhundert und damit an die Ziele von

Eﬁrgertum’uhd Patrizfat vird das aebrochene, dun-

keltﬁnigé Kolorit als Leitfafbe,assistiert von

einer Fdlle nuancierender Tdne,fiir die Ausstattung

der Innenrdume selbstverstindlich, wohinéegen das . - : -
Erscheinungsbild der Architekturglieder und -flichen

den wvarmtonigen Charakter hellen Natursteins erhilt.

Die Kontraste der gelb/roten Eigenférbe des Backsteins

ebenso wie das Sgraffitto, Fresco und der Stuccolustro

wverden im Zusammenhang mit dem korperhaft-sinnlichen

Farbspektrum der Neurenaissanceﬁm&bﬂ%verst&nﬂjtﬂi/- Verb““{bké
Das Neubarock orientiert sich wiederum an der Farbig-

keit des friihen 18. Jéhrhunderts, vie ilberhaupt die
Architekturférbe der Neustile aus dem jeweils zitier-

ten Epochenstil wesentliche Anregungen fiir das Eigen-

verstiandnis erhalt. (s. jeweils dort!)
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Die Reformstile um 1900

1. Zeitliche und stilgeschichtliche Einordnung

Die Zeit zwischen 1890 und dem Beginn des ersten
Weltkrieges 1914 wird bestimmt durch die Asthetik

des sog. "Jugendstils", als kinstlerischefAuBerung

der allgemeinen Reformbestrebungen der etablierten
birgerlichen Welt Europas und ihrer programmatischen .
Ziele. ‘

Die Entwicklung der Kunst ist dabei - &hnlich wie

)
i

die Nevorientierung im Klassizismus ein Jahrhundert

coodist

zuvor - als Antwort auf die formale und inhaltliche’
Entwertung ihrer Ausdrucksméglichkeitenvin Stilimi-

tation und eklektischem Historisieren zu verstehen.

Im wahllosen @itierenyaistorischer Epochen gelingt /;%A:f
es nur selten, kinstlerische, soziale und technische
Erfordernisse Uberzeugend und zeitgerecht zu inte-
grieren, obwohl das 19. Jahrhundert zahlreiche und

von groBbem Engagement getragene Versuche hierzu unter-
nimmt. '

2. Kinstlerische Merkmale

Bereité um 1850 versucht eine Erneuerungsbeweguhg,/:on [ wreclesvin
England ausgehend, im Handwerk und Kunstgewerbe Ein- ,

£fluB zu nehmen und;ohneujeglichewAnleihenﬁan natura- ' -
listische bzw. historistische Gesﬁaltungsweisen),ﬁber'

das sparsame, flidchig-weiche und stilisierte Ornament

das an den Formalismus verlorene kiUnstlerische Terrain
zuruckzugewinnen.

'Mit der Kritik des Kunstgewerbes verbindet sich die

Kritik an der industriellen Welt und ihrer sozialen

und kiUnstlerischen Problematik.



Der sich gegen Ende des Jahrhunderts aus unter-
schiedlichsten, teils sozialreformerischen, teils
volkstimlichen Strdomungen entwickelnde "art nouveau"
erstrebt deshalb mit Hilfe der zeitgéméBen und zweck-
gerechten‘Form eine Humanisierung der birgerlichen
Lebens- und Arbeitswelt.

Japanisché Einflisse werden ebenso aufgenommen wie
erneute Rickgriffe auf historische Stilfragmente, so
daB sich seine Stilhaltung weniger nach der kinstle-
rischen Einheit, als vielmehr nach seinen sozialen
und ethischen Impulsen bestimmt.

Wenn auch dem Jugendstil nicht die notwendige und
erhoffte Befreiung VBm Asthetisch-Dekorativen, Ober-
fléachenhaften gelingt und er durch seine Verwurzelung
in der Gebrauchskﬁnst sich nicht zum eigentlichen
Architekturstil zu entwickeln vermag, hinterlaBt er
in der Baukunst gleichwohl markante Spuren. Im Wohn-
bau, der sich (zunehmend)nach den Grundsdtzen von Ein-
fachheit, zeitloser Giltigkeit und Naturndhe bildet
ebenso wie im reprisentativen Monumentalbau, welcher
zunehmend den reinen Ausdruckswerten edler Materialien

und einer stilisierenden Behandlung des traditionel-

len Baudekors huldigt, kindigen sich @llerdings) Ent- &)

wicklungen an, die iber den Asthétizismus desrdugendﬁ
stils in der Gestaltung von Fl&che, Form und Farbe
hinausgreifen.

Ziel dieser Stjlepoéhe;bleigt allerdings immer die
Einheit und der formale Zusammenklang von Handwerk

und Baukunst im Sinne des kinstlerischen Gesamtwerkes,
wenngleich ihr sozialer und péddagogischer Impuls bald
in Uberfeinerung und Realit&tsverlust zu erstarren be-
ginnt.

Die zeitgendssischen Bestrebungen um kinstlerische
Reformen @ssiumilierewn immer wieder auch das Vokabular
traditioneller historischer Stile, deren Gebrauch in
unterschiedlichsten Variationen und Formen als Eklekti-

zismus nie auBer Ubung gekommen ist.
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Nach 1900 gesellt sich zum sog. "Heimatstil” ein
monumentalisierender Neuklassizismus, wahrend die
groBen und ausdrucksstarken Epochenstile 'sich in

ihren Silhouetten von Baukdrper, Turm und Dach eben-

so wie in der formelhaften Verwendung dekorativer

Fragmente, gepaart mit der Vorliebe fir ruhige, ab-

geklarte Flachen und auf das Notwendigste stilisier-

te architektonische Formen und Glieder s&mtlich wie-

derfinden.

Die Prinzipien von Zweckform und Funktion, die sich

im Bemihen um kinstlerische Durchdringung des Werk-

stoffs und Gegenstands &uBern, fihren schlieBlich

Uber den Werkbund und seineyf nach asthetischen Riick-

sichten genormteﬂ Industriekultur zum internationalen

Stil, der nach 1920 in der Gestalt des Bauhauses

Denkformen des 20. Jahrhunderts bestimmt.

Farbigkeit von Wand und Baugliederung

Die Farbigkeit der Architektur Qm 1900 wird

" bestimmt durch dés gewéndelte Verstdndnis von

Form, Material und Funktion, die nicht mehr
aus dem Bemihen um stilorieniierte Veredelung,
sondern in ihrem ursprﬁngliéﬁen Géstaifwert 
und aus den dem natiirlichen Material beigege -

benen Farben und Strukturen begriffen werden.

Durch die Preisgabe der am kiassischen“Vorbild

ausgerichteten Gliederungssystematik insbeson-
dere des Jugendstils ergibt sich fiir die Farbig-
keit der Architektur eine Wandlung von der tek-
tonischen Gliederung zum Relief. Das Architektur-
motiv begibt sich damit seiner gliedernden Funk-
tion und wird Rahmung fir die dekorativ gestal-
tete, durch Blumenranken und Fabelwesen bild-
haft erlduterte Fliche.

Im Einklang mit den Bestrebungen zu sozialer und
sittlicher Reform durch eine nicht dem 19. Jahr-
hundert entlehnte natiirliche Sprache der Asthetik
liegt die Farbpréferenz des Jugendstils in der

Baukunst bei densmilden, gebrochenen, naturfarbi-
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WeiB/Gelb/Ocker. - Grin/Umbra - Rot-Blau,

velche durch das strukturierte Bild der Putzober-
flachen, durch Glasuren, Naturstein und Metall-
applikationen und schlieBlich fliachendeckende,

naturalistische Reliefmalerei erwveitert werden.

Im Kontext zu den natiirlichen Farben entwickelt
die Zeit zudem eine Vorliebe zum steinsichiigen
Material, zu ungefarbten Putzen und lésierten
bzw., lackierten Holzoberflachen, die im Zusammen-
hang mit dem Ringen um eine industriell reprodu-
zierbare Gebrauchsdsthetik nach 1920 in den Ge-
staltungsfunktionalismus des Bauhéuses und des-

sen Spektrum komplementérer Farbigkeit iibergehen.
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