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EIN STIL FUR DAS NEUE JAHRHUNDERT

Wer noch ein Auge flr architektoni-
sche Vielfalt hat, diese zu genieBen
und zu verstehen weiB, erkennt in
Wiesbaden als Schopfung des 19.
Jahrhunderts ein spektakulares Pa-
norama, das es in dieser Form nur
noch an wenigen vergleichbaren Ba-
deorten gibt. Die Aneignung unter-
schiedlichster historischer Stile inner-
halb eines einzigen Jahrhunderts, ist
heute nicht leicht zu begreifen, war es
aus dem Geist der Zeit heraus jedoch
von zwingender Logik, wie ein Blick
zurlck beweist.

In seiner Betrachtung Uber ,Einfache
Nachahmung der Natur, Manier, Stil“
aus dem Jahre 1789 kennzeichnete
Johann Wolfgang v. Goethe Stil noch

als ,den héchsten Grad, welchen die
Kunst je erreicht hat und erreichen
wird",

Die Haltung, die darin zum Ausdruck
kam, war aus dem Geist der Zeit an
den WertmaBstaben der klassischen
Antike ausgerichtet. Seit Mitte des
18. Jahrhunderts schlug diese durch
eine verhement einsetzende Reiseté-
tigkeit in die mediterranen Lander,
durch die ersten detallierten Ergeb-
nisse archaologischer Forschung
und deren literarische Verbreitung
das BewuBtsein eines ganzen Kultur-
kreises in ihren Bann.

Erstmals erhielt die gebildete
Menschheit eine Vorstellung von der
elementaren Wirklichkeit des klassi-

schen Geistes, von antikischer Frei-
heit und GroéBe als den Grundlagen
jeglicher Kultur, die bis weit in das
19. Jahrhundert hinein das gesell-
schaftliche Leben bestimmte.

Aufklarung und Franzésische Revo-
lution hatten flr das neue Jahrhun-
dert eine Folge politischer und sozia-
ler Erschitterungen gebracht; neue
Formen wissenschaftlicher Erkennt-
nisse und technischer Nutzanwen-
dung erweiterten den geographi-
schen Horizont und verédnderten

Hessisches Staatstheater. Darstellung in der
Entstehungszeit vor 1900.




rasch wie nie zuvor die abendlandi-
schen Traditionen in ihrer bis dahin
fest gefligten Gestalt.

Im liberalen Birgertum war eine neue
gesellschaftliche Kraft geboren, de-
ren Eigendynamik die restaurativen
Tendenzen Uberkommener feudaler
Strukturen Uberwinden konnte und
das normierte, an der klassischen
Asthetik geschulte System der Kiin-
ste zum eigenen Vorteil zu nutzen ver-
stand.

Das gesammelte Wissen aller Zeiten
und Lander begann sich nun als Wis-
senschaft zu etablieren. Deren Er-
kenntnisdrang zwang zu pragmati-
schem Gebrauch, zu exakter Metho-
de und wissenschaftlicher Disziplin.
Die Gegenwart verstand sich als Teil
eines geschichtlichen Prozesses und
nicht mehr als das Produkt hierarchi-
scher, dem Menschen Ubergeordne-
te Kréfte.

Das Haus AlbrechtstraBe 35, ein Beispiel des
noblen Wiesbadener Spatklassizismus.

Mit gleicher Intensitat wandte man
sich dem Mittelmeer zu, dessen Ge-
dankenwelt als der Antike an Natdr-
lichkeit und Reinheit vergleichbar
verstanden wurde und neben jener
eine zentrale Bedeutung als Aus-
druck seelischer Erbauung und gei-
stiger Erneuerung gewann. Bereits im
spaten 18. Jahrhundert war die Liebe
zur Natur und zu allem Naturlichen
neu gewachsen; die Kunst des Land-
schaftsgartens mit seinen Bauten und
architektonischen Staffagen Uber-
haupt, mit der Freude an Gewese-
nem, hatte durch die gleichnishafte
Beziehung zu den KunstauBerungen
vergangener Zeiten und ferner Lan-
der das BewuBtsein zu Empfindsam-
keit und Melancholie gesteigert.

Das 19. Jahrhundert begann, diese
Metaphern aus der idealen Welt der
Parks und Géarten herauszulésen und
zum eigenen Nutzen zur unmittelba-
ren Lebenshille umzugestalten. Stil
war nun nicht mehr der jeweils er-
reichbare hochste Grad von Kunst
im Sinne des Goethe-Zitats, sondern
,die Ubereinstimmung einer Kunst-
erscheinung mit ihrer Entstehungs-
geschichte®, wie der bedeutende Ar-
chitekt Gottfried Semper dies 1852
ausgedriickt hatte (Wissenschaft, In-
dustrie, Kunst).

Das sogenannte ,PaulinenschldBchen®, der
Witwensitz der Herzogin Pauline.

Durch den skizzierten Wandel der
Begriffe war ein wesentlicher Schritt
zu einer ,Historisierung” auch des
kiinstlerischen Schaffens und der
kunstgwerblichen Produktion getan.

In vielfaltiger Gestalt duBerte sich im
Verlauf der Epoche der Bezug der
zeitgendssischen Kunstaufdie nunin
exakten Systemen begreifbar ge-
machte Geschichte: Der Klassizis-
mus, der sich seit 1800 in Wiesbaden
und andernorts zeigte, hatte im Ver-
lauf seiner Entstehung Griechisches
und Romisches in sich aufgenom-
men und war zugleich wiederum eng
der Klassizitat Frankreichs verbun-
den, die das Ubrige Europa des 18.
Jahrhunderts maBgeblich beeinfluBt
hatte. Nach 1830 wandelte er sich in
diezierliche Gefélligkeit und beschei-
dene Eleganz des Biedermeier, wur-
de introvertiert und Ausdruck des
vorsichtigen Taktierens der einzelnen
deutschen Staaten zwischen Revolu-
tion und Restauration.




Das ehedem einheitliche klassizisti-
sche Stadtbild Wiesbadens ist bis
auf wenige Bauten, die uns mit der
abgezirkelten Prazision ihrer Formen
stets aufs Neue beeindrucken, ver-
schwunden. Erwahnt seien hier das
Erbprinzenpalais von Christian Zais,
mit der geschlossenen Langform des
Baukorpers und dem sockelgetrage-
nen Portikus noch in der Tradition des
18. Jahrhunderts; das Gebaude
FriedrichstraBe 32 als Beispiel eines
klassizistischen Modellhauses, die
nordliche Brunnenkolonnade aus
dem Jahre 1827 und die o6stliche
Flankenbebauung des Luisenplat-
zes.

Die der klassizistischen Zeit eigen-
timliche Riickbesinnung auf das Mit-
telalter, die aus dem damaligen Ver-
standnis im Rundbogenstil sowohl
Romanisches als auch Formen der
italienischen Frihrenaissance ver-
wandte und gleichermaBen bis 1850
die Einflisse der englischen Neu-
gotik verarbeitete, ist in Wiesbaden
eigentlich nur in den Bauten kirchli-
cher und staatlicher Reprasentation
zu finden. St. Bonifatius, Marktkirche
und das Justizministerium stehen
hierfur als Beispiel.

Der birgerliche Privatbau dagegen
blieb, von einigen Villen und Wohn-
bauten im ,mittelalterlichen Style“ab-
gesehen, dem klassizistischen Ka-
non verbunden, der sich seit 1860
als sogenannter Spatklassizismus
des reicheren, eleganteren Ausdruck
bediente, welcher u. a. durch die zeit-
gendssische franzosische Baukultur
beeinfluBt war.

Allenthalben begann sich nun auch
der kinstlerische EinfluB PreuBens
geltend zu machen, der mit der No-
blesse und Freiheit Schinkel’scher
Formen und den tektonischen Be-
strebungen der Berliner Schule in
Wiesbaden vielfaltige Moglichkeiten
zur Verwirklichung fand.

Das preuBische Reich, durch Kaiser-
tum und kontinentale Vormacht ge-
starkt, bevorzugte nach 1870 zuneh-
mend die Geschmeidigkeit italieni-
scher Formen. Das Casinogebdude
in der FriedrichstraBe sei hier als
Beispiel erwéhnt, ebenso wie man-
cher weitere nicht ausgefihrte Ent-
wurf aus der Hand seines Archi-
tekten W. Bogler.

Die Formenwelt der rustizierten Sok-
kelgeschosse, der ausladenden Ge-
simse, der Pilaster-, Saulen- und Bo-
genstellungen wurde dann recht bald
von der Deutschen Renaissance
Uberlagert, die sich im groBen Rat-
hauswettbewerb 1883 erstmals ge-
zeigt hatte und bis nach 1890 die
bauliche Gestaltung bestimmte. Neu-
barock und Jugendstil schlieBlich
begleiteten die hektische Entwick-
lung Wiesbadens auf dem Wege zur
GroBstadt in unser Jahrhundert.
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